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Madalya,
hizmet
yarisini
surdurmek
icin
tasinir...

ollanda Kraliyet Liyakat Nisaninin tara-

fima takdim edildigi 1997 sonbaharinin o

glini, hem benim hem de ailem i¢in son

derece 6zel bir giindii. Kraliyet Liyakat

Nisani, Hollandada topluma uzun siireli
hizmet vermis kisilere Kraliyet Ailesi adina Amsterdam
Belediye Bagkani tarafindan her yil diizenli olarak ve-
rilir. Her sene Nisana layik goriilen kisi sayisi, o yilin
gelismelerine gore degismekle birlikte Nisanin farkli
kategorileri de mevcuttur. Sanata yirmi bes yil kesin-
tisiz emek verenler, 6zel projeler gerceklestirerek top-
lumsal barisa katk: saglayanlar ve toplumsal projelere
uzun siire géniillii emek verenler bu nisani alirlar. Or-
negin bir semt evinde kirk yil gonillii ¢calismis birine
goniillillik kategorisinden bu nisan verilebilir. Ben,
Ozel projelerle toplumsal barisa katk: saglayanlar ka-
tegorisindeydim. Bu, Belediye Baskani Schelto Patijn’in
deyimiyle “Yoktan bir sey var edenler” kategorisiydi.
Kurdugum vakfin calismalarinin ¢ok kiiltiirlii toplum
yapisina katkilarindan dolay: bu nisana layik goril-
mistiim. Bu kategoride verilen Oranje van Nassau Ha-
nedani Sévalyelik Nisani'm alan ilk Tiirkiyeliydim ve
Hollanda Kraliyet gelenegine gore artik sévalye sayi-
liyordum. Elbette benden 6nce ve sonra onlarca insan
bu nisani almisti, ancak 1980’ler gibi Tiirkiye agisindan
zorlu bir dénemin ardindan yapabildiklerimin netice-
sinde verilmesi ve bunu alan ilk Tiirkiyeli olusum be-
nim icin biiyiik bir anlam ifade ediyordu.

Gilindiiz Amsterdam Belediye Binasinda gerceklesen t6-
rende, Hollanda Kralicesi Beatrix adina, zamanin Ams-
terdam Belediye Baskani Schelto Patijn tarafindan heye-
te takdim edildim. Nisani aldigim 1997 yili, Amsterdamda
gecirdigim on yedinci yilimdi ve Kraliyet Liyakat Nisa-
nina layik gériilmem benim icin cok 6nemli bir adimd.

1987 yilinda arkadaslarimla beraber kurmus oldugumuz kisa adi KULSAN olan Kiiltiir
Sanat Vakfi araciligiyla gerceklestirdigim hizmetlerimin bu 6diilii almamda katkisi
biiyiiktii. KULSAN, Tiirkiyeden Hollanda'ya hem tarz hem de etnik kéken olarak cok
cesitli ve kaliteli miizik tiirleri getirmis, bircok sanatsal faaliyet diizenlemis ve ticari



olmayan bagimsiz bir vakif olarak burada hayli {in yapmaisti. 1980 yilindan itibaren ar-
tan bir sekilde pek ¢ok farkh iilkeden goc¢ alan Hollandada ortaya ¢ikan ayrimcilik ve
sosyal uyum gibi sorunlara sanat vasitasiyla ¢6ziim bulmaya katki amaciyla kurmus
oldugumuz KULSAN, Anadolu kiiltiiriiniin cesitliligini Hollanda'ya tasiyarak buradaki
toplum yapisina 6nemli katkilar sagladi. Farkli toplumlari bir araya getirerek birbirleri-
ni daha iyi tanimalarini ve anlamalarini saglayan projelerimiz, iki iilke arasinda koépri
kurma amacindaydi ve bu da Kraliyet Nisani almamin nedenlerinden biri oldu.

Bunun disinda, 1990-1994 yillarinda Amsterdamin BosLommer ilcesinde ve 1994-96
yillarinda Amsterdam Merkez Belediye Meclisinde GroenLinks (Yesil Sol Parti) adina
meclis iiyesi olarak gérev yaptim ve bu baglamda Amsterdamda yasayan Tiirkiyeliler
icin verdigim sosyal danismanlik hizmetleri de bu onura layik goériilmem acisindan
onemli bir nedendi.

Hollanda Kraliyet Liyakat Nisa-
nimin verildigi giin, giindiiz gercek-
lesen torenin ardindan aksam Dam
Meydanindaki Kraliyet Sarayrnda
resepsiyon verilir. Burasi, mutlaka
goriilmesi gereken, muhtesem bir
saraydir. Sadece Kraliyet Sarayinin
tarihini okuyarak Hollanda tarihi
hakkinda bilgi sahibi olabilirsiniz.
Amsterdam Kraliyet Sarayi giinii-
miizde, Hollandada devletin meclis
karariyla Hollanda Kraliyet Aile-
si'nin idaresine verdigi {i¢ saraydan
biridir. “Koninklijk Paleis Amster-
dam”ya da “Paleis op de Dam” olarak
da bilinir.

Kraliyet Sarayi, Dam Meydani

Saray, Dam Meydani'nda Ulusal Anit'in karsisinda, Yeni Kilise'nin yaninda bulunmakta-
dir. 1585-1702 yillar1 arasindaki dénem “Hollandanin Altin Cag1” olarak adlandirilmak-
tadir. Bu dénemde Hollanda, bilim, ticaret ve sanat dallarinda diinyanin en gelismis
tilkelerinden biri haline gelmistir. 350 yasindaki Amsterdam Kraliyet Saray1 da tam bu
donemde, 20 Haziran 1655'te Amsterdam yoneticileri tarafindan belediye binasi olarak
acilmistir. Projenin arkasindaki mimar Jacob van Campenin, Amsterdam1n, Kuzey
Avrupa'nin en biiyiik sehri olacagina duydugu inancin da etkisiyle, Roma Imparator-
lugu'nun saraylarindan ilham alarak insa ettigi bu devasa bina, Hollanda Cumhuriye-
ti'nin biiyiiyen etkisini ve idari gliciinii sembolize etmistir.



Esim Bosnak Dalkiran, kizlarim Seren, Dilan ve Amsterdam Belediye Baskani Schelto Patijn ile birlikte
Kraliyet Liyakat Nisani Toreni, Amsterdam Belediyesi, 1998

Ancak 1795 yilinda Hollanda, Fransa tarafindan isgal edilmis ve ismi degistirilerek Ba-
tavian Cumhuriyeti olmustur. 1806 yilinda da Batavian Cumhuriyeti, Kral Louis Napol-
yon Bonapart’1 Hollanda Krali olarak kabul etmeye zorlanmigtir. 1813 yilinda Napolyon
iktidardan diistiikten sonra, Prens William (sonraki adiyla Kral William I) Kraliyet Sa-
ray1'ni Amsterdam sehrine geri vermistir.

Saray giiniimiizde Kralice Beatrix tarafindan; yabanci devlet bagkanlarina verilen re-
sepsiyonlar, yeni yil resepsiyonu ve diger resmi resepsiyonlar gibi Kraliyet etkinlikleri
icin kullanmilmaktadir. Her yil gesitli resmi davetler ve Kraliyet Nisani ddiillerinin sunu-
mu burada yapilmaktadir.

Toren giiniiniin gecesi bu sarayda bir yemek diizenlendi. Bu yemege esimle birlikte
haftalar 6ncesinden eve génderilen bir mektupla davet edildik. Yemege katilirken nasil
hazirlanmamiz gerektiginin ve protokol kurallarinin da belirtildigi bir davet yazisiydi
bu. ikimiz de yemege daha ii¢ hafta olmasina ragmen cok heyecanlandik ve davet icin
hazirlandik. Saraydaki o geceden bir fotografimiz olmadigina hala iiziiliiriiz. Ikimiz icin
de ¢ok 6zel bir geceydi.



Davete arabayla gittik, kapilarimiz acildy, gérevliler bizi karsiladiginda cok heyecanlan-
dik. Once kokteyl salonuna gectik. Kraliyet ailesi ayakta siraya dizilmis bizleri, yani ko-
nuklarini bekliyordu. Hepsiyle tek tek selamlasip yemek salonuna gectik. Buraya girer
girmez insanin gézleri kamasiyordu. Daha 6nce hi¢ boyle bir ortamda bulunmamistik.
Salona miithis bir diizen hakimdi. Tiim konuklar masalarinda yerlerini aldiktan sonra
mutfak kapisi acildi ve sovalye kostiimiinii andiran kiyafetler giymis cok sayida gorevli
salona dogru ilerleyerek yemek servisine basladi. Hemen hemen her konuga bir gérevli
diisiiyordu. Masa harikayd: ve yemekte oldukca cok sayida davetli vardi.

Yemekte egleri yan yana oturtmuyorlardi. Ornegin esim Bosnak Hanim’1 Hollanda'nin
Disisleri Bakanr'yla Tiirkiye'nin Icisleri Bakan1 Murat Basesgioglu'nun ortasina oturt-
musglardi. O zamanlar esimin Felemenkcesi pek iyi degildi. Ne kadar heyecanlandigi-
n1 bugiin bile anlatir. Benim de, yemek esnasinda ve sonrasinda Kralice'yle samimiyet
kurma sansim olmustu. Hatta bir ara sohbet ederken elimi tutmustu, o anki heyecani-
mi1 hala anlatirim, ailemle birlikte giileriz.

Yemekten sonra konuklarla bol bol sohbet etme firsatimiz oldu. Esim de, ben de ra-
hatlamistik. Siradan bir aksam yemeginde gibi hissediyorduk kendimizi. Davete kati-
lanlarda, Tiirkiyede genelde tanik oldugum gibi sinifsal duruma veya statiiye bagl bir
biiytiklenme hali yoktu. Herkes gayet rahat ve dogaldi. Hem cok giizel vakit ge¢irdigim
hem de sonraki toplumsal hizmet hayatim icin ¢cok énemli ve motive eden bir gecey-
di. Bu degerli geceden sonra daima “Madalya, hizmet yarisini slirdiirmek icin tasinir.”
prensibini benimsedim. Artik “Sovalye” sayildigim icin her yil Kraliyet ailesi ile ilgili pek
cok organizasyona katilmaya baslamistim.

Kraliyet Nisanrni almami saglayan calismalarim vesilesiyle ayni yil, 6zel uzmanlhk konu-
muz ve ¢ok kiiltiirlii topluma saglamis oldugumuz katkilardan dolayt KULSAN Vakfi ola-
rak Hollanda Kultiir Bakanliginin 1997-2000 Kiiltiir Notasina alindik. Hollandada, destek
saglanacak sanat kurumlarinin listesinde yer almak anlamina gelen Kiiltiir Notasi'yla
birlikte, belirtilen dénemde, hiikiimet tarafindan desteklenmis olduk. Yine ayni sene
Amsterdam Belediyesi de 1997-2000 Amsterdam Sanat Plani gercevesinde mali yardim
saglayarak KULSAN'In ¢alismalarina ¢ok olumlu baktigini somutlastirmis oldu.

Bana Kraliyet Nisanini ve ondan ¢ok daha degerli olan bircok giizel insani ve aniy1 ka-
zandiran, bu kitabin her satirinda tekrar tekrar géreceginiz ve hissedeceginiz sey, go¢
yollarinda 6grendigim bir diisiinceydi aslinda: “Tanimak sevmeyi saglar.” Yeni insanlar
ve yeni kiltlrler taniyarak gecirdigim yolculugun tamamaini, hatirlayabildigim tiim de-
taylariyla sizlerle paylasmak istiyorum.

Bu kitabin hazirlanmasinda emegi gecen herkese tesekkiir ederim.
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Bala’dan Ankara’ya Cocukluk ve ilk Genglik Yillar
Ankara’dan Hollanda’ya Uzanan Yoldayim
Avrupa’ya Ekonomik ve Siyasi Gocler

Bolum 1




BALA’DAN ANKARA’YA COCUKLUK
ve ILK GENCLIK YILLARI

Ankaranin Bali ilgesinin eskiden bir kéyii, bugiin ise bir mahallesi
olan Kiiciikbiyik'ta diinyaya geldim. K6yiin eski ismi Hac1 Murat'ti. Civar kdylerde Dalki-
ran koyi olarak da bilinirdi. Baldnin anlami ise “yliksek” demektir. Gercekten de ilcenin
konumu, adeta bir kartal yuvasi gibi yiiksek bir yerdedir. Bu yérenin suyu ve ekmegi cok
giizel ve o derecede de meshurdur. Ilce merkezinden ovaya dogru baktiginizda géz alabil-
digine bugday tarlalar: gériiliir, bu anlamda adeta Tiirkiyenin tahil ambaridir.

Kiciikbiyik koyii, Ankara-Kirsehir sinirinda Kesikk6prii Baraji'yla Hirfanli Barajinin
ortasinda kiiciik, sirin bir kdydiir. 1957 yilinin Agustos sicaklarinda, bizimkiler tarlada
calisirken, tam is giic zamaninda dogmusum ben. Dogdugum giin, dénemin Bagbakani
Adnan Menderes Hirfanli Barajina yapacagi ziyaret icin kdytimiizden ge¢cmis. Bu du-
rum, bizim gibi kiiciik bir kéyde o kadar biiyiik olay olmus ki, ailem bunun etkisiyle
adimi Adnan koymaya karar vermis.

O zamanlar yaz aylarini, hasat yapmak icin Balddaki kdyiimiizde; kis aylarini ise Kirse-
hir'e baghh Kaman ilcesindeki evimizde geciriyorduk. Ciinkii Kaman, Bald'ya gore daha
biiyiik bir ilceydi ve hem daha rahat sartlara sahipti, hem de cocuklarin orada egitim
alma imkanm vardi. Kamanda o dénemin kosullarina gére ¢ok giizel, iki katli, biiyiik bir
evimiz vardi. Cok taninmis ve koklii bir aileydik, maddi olarak da durumumuz iyiydi.
Hi¢ unutmam, Kaman Belediyesinin eski baskani bir keresinde “Ben futbol topuyla bi-
sikleti ilk kez Dalkiran'larda gérdiim.” demisti. Bu, Kamanda ¢ok yoksulluk oldugunu
da goésteriyordu tabii.

Evimizin bahcesinde, yetistirdigimiz sebzeleri ve meyve agaclarini sulamak icin kii¢iik
bir havuzumuz vardi. Tabii biz ¢ocuk aklimizla havuzu ytizmek icin kullanirdik. O za-
manlar Konyada tulumbacilik ¢cok gelismisti, babam da havuzu doldurmak icin oradan
tulumba getirtmisti. Cocuklar havuzda ylizmeye gelirdi, ama havuzu doldurmak hig
kolay bir is degildi. Bu yiizden, ben de “Kim havuzu doldurursa o yiizebilir.” derdim.
Bunun tizerine ¢ocuklardan biri mutlaka ¢ok hevesli olurdu ve tek basina tulumbaya
asilirdi. Sonra hepimiz havuzun icine girer eglenirdik.

Kamanda her yerde meyve agaclar1 bulunurdu. Agaclar o kadar bereketliydi ki, bahce-
lerden topladigimiz meyveler, her evin meyve ihtiyacini karsilardi. Bizim evin bahcesin-
de de bir ceviz agaci vardi. Cocuklugumu diisindiigiimde aklima gelen ilk imgelerden
biridir. Bu agacin gélgesine uzanip dinlendigim, dallarina tirmanmak icin cabaladigim,
yapraklariyla ellerimi boyadigim giinlerin sayisi hesapsizdir. Bahcelerde oturma, oyna-
ma kiiltiirii de oldukca yaygindj, ¢iinkii her yer alabildigine bahceydi, yemyesildi.
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Koyiin ilk evlerinden Dalkiran Konag, Kiigtikbiyik K&y, Bala, Ankara

Dogdugum ey, Kii¢iikbiyik Ky, Bala, Ankara
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Kirsehirli Asik Said bir tiirkiisiinde Kaman'a yaptig1 yolculugu anlatir. Der ki, “Al ye-
sil bahgeli Kaman gériiniir...” Herkes bahcelerde bir arada oturur, yemek yer, sohbet
ederdi. Aksamlari acik hava sinemasi olurdu. Hep ayni filmler gosterilirdi ama yine de
insanlarin en bilyiik eglencelerinden biriydi. Insanlar sanki filmde bildiginden fark-
11, yeni bir sey olacak gibi heyecanli olurdu. O aksam sinemaya gidemeyen kadinlar,
gidenlere filmi sorar ve aksam cekirdek citleyerek birbirlerine filmi anlatirlardi. Bu
sohbetleri, gectiginiz sokaklarin ¢cogunda duyabilirdiniz. Clinkii herkes gece gec¢ saat-
lere kadar evlerinin 6niinde oturur, birbirinin negesine, derdine ortak olur, uzun uzun
sohbet ederdi. Artik sadece filmlere, romanlara konu olan, herkesin birbirini tanidigi ve
giivendigi bu mahalle yasami, Kamanda bizim gercekligimizdi.

Yazlari ise kéyde yasadigimiz icin Kamana sadece bugday satmaya gelirdik. Ilce merke-
zinde Toprak Mahsulleri Ofisinin bugday alim ofisi vardi. Tarladan topladigimiz mah-
sulli buraya getirir, satardik. Bu is icin aslinda sadece babamin gelmesi yeterliydi ama
koye dénmeden 6nce bir lokantada hep birlikte yemek yerdik. Bu bizim aile olarak rutin
haline getirdigimiz en biiyiik keyiflerimizden biriydi. Bir de yolda Verem Cesmesi'nde du-
rup su icmek... Ankaradan cikip Golbasini gectikten sonra Bald-Kirsehir-Kayseri yoluna
girdiginizde, 10 km sonra Beynam kéyii vardir. Onu gecer gecmez sagda bulunan eski bir
cesmedir Verem Cesmesi. Efsane odur ki, Cumhuriyet déneminde devlet yol yapimi ca-
lismalarina 6nem vermeye basladig1 zaman, bu civarda da hummali bir calisma baslamus.
Kirsalda yasayan insanlarin mahrumiyetini, sehirlere baglanan yollarla azaltabilmek
amaciyla onlarca isci, zamanin sartlarinda kazma ve kiirekleriyle calismuslar. Iste bura-
daki yol insaatinda calisan iscilerden biri calisma siirerken verem olmus. Hasta haliyle
calismaya devam ederken her giin bu ¢cesmeden su icermis. Bir siire sonra da iyilesmis.
Boylelikle buradan akan suyun verem hastaligina iyi geldigine dair bir efsane yayilmis. O
giinden beri de bu ¢cesmenin adi Verem Cesmesi olarak kalmis.




Kaman’a veda ve koye donds...

Cocuklugumun ilk yillarinin gectigi Kaman ilcesine trajik bir
olayla veda etmek ve stirekli kéyde yasamak zorunda kaldik. Amcamin oglu geng bir
kiza asik olmus, birbirlerini sevmislerdi. Yasadigimiz ilce oldukca tutucu bir ilceydi,
bundan neredeyse altmis yil 6ncesinden bahsediyorum. Birbirini ¢cok seven bu gencler
evlenmeden 6nce birlikte gériildiikleri icin dedikodular hizla yayilmis ve sonunda genc¢
kiz dayanamayarak intihar etmisti. En azindan o zaman herkese intihar ettigi sdylendi.
Gercek midir, bilemiyorum. Geng kizin ailesi yérede ¢ok taninmis, genis ve yoksul bir
aileydi. iki aile arasinda béylece bir husumet basladi. ilcede herkes tarafindan hisse-
dilen bu gerginligin ardindan Kirsehir Valisi devreye girerek bizimkilere; “Sizin duru-
munuz gayet iyi, burada kalip kan davasi giitmek yerine tasinin” dedi. Bunun iizerine
Dalkiranlar on hanelik ailenin bir boliimii Ankara'ya gitmeye, bir béliimii de Baldya,
arazilerimizin oldugu Kiigiikbiyik kéyline dénmeye karar verdi. Boylece ilkokula yedi
yasinda kéylimiizde basladim.

Kaman'dan cikip Kiiciikbiyika giderken yolda tam bir bozkir manzarasi eslik eder size.
Goz alabildigine agacsiz, kel tepeleri asan kivrimli bir yol uzanir bizim kéye kadar. Kisin
o tepeler karla kapanir ve ulasim imkansiz hale gelirdi. Geceleri 6yle bir riizgar olurdu
ki, saglam olmayan kapi ve pencerelerin gicirtisi da riizgarin sesine eslik ettiginde kor-
kudan, diinyanin ortasinda yapayalniz kalmisim gibi hisseder ve gecenin o sessizligin-
de, kafami yorganin icine gémiip “Diinya bu kadarcik mi? Nerede bu insanlar?” derdim.
flkokuldaydim, kisacik hayatim Kaman- Kiigiikbiyik arasinda gecmisti ama Ankara’nin
bir kdyiinde yasadigimizi ve Ankaranin hem baskent hem de biiyiik bir sehir oldugunu
bilecek kadar aklim yetiyordu. Bu bitmek bilmez kis gecelerinde basima kadar cektigim
yorganin icinde diistintiirdiim; uygarlik nasil hem bu kadar yakin hem bu kadar uzak
olabilirdi?

Kiicukbiyik Koy, Bala/Ankara




O karla kapli tepelerde develer goriindiigiinde anlardik ki yollar acilmis, kis bitiyor.
Deve kervani, baharin habercisiydi bizim icin. Tiiccarlarin satmak icin koye kil getir-
digi bu develer ¢cok meshurdu o zamanlar. Kili, kdyliiler temizlik islerinde sabun niye-
tine kullanirlardi. Develerin de kutsal topraklardan geldigi diisiiniiliir ve bu yiizden
getirdiklerinin de kutsal olduguna inanilird. Efsaneye gére deve idrarinin her tiirlii
kiri cok iyi temizledigine ve sifali olduguna inanilirdi. Cocuk akli iste, biz de bu yiizden
avuclarimizi birlestirir develerin pesinde dolasirdik, elimize iseyecek umuduyla. Son-
radan o giinleri keyifle andigimiz dostlarimizla “Devenin gétiinde gelecedini arayan bir
nesildik!” deyip giilerdik.

Cocukken, develerin getirdigi kille ilgili hep aklima takilan bir sey vardi. Annem su 1s1-
tip ahirin icinde bir legende bu kille yikardi beni. Kili kafama, sabun niyetine siirerken
bazen de bir parcasini agzina attigina tanik olurdum. Bir giin Hollandali bir gazeteci
koylime ve oradaki yasamima dair benimle roportaj yapmak istedi. Bunlari dinledikten
sonra bana “Neden ahirin icinde yikanirdiniz?” diye sordu. Halbuki benim icin bura-
daki en ilgin¢ anekdot, annemin kil yemesiydi. Ona giilerek “Ben kil yemekten bahse-
diyorum, siz ahir kismina mi takildiniz?” diye sormustum. Gilmiistii. Onun sordugu
sorunun aciklamasi basitti, hayvanlarin varligindan dolay: ahir sicak olurdu. Ben ora-
da yikanirken esek de karsimda durup o giizel gézleriyle “Ne yapiyor bunlar burada?”
dercesine bana bakardi.

iki dil, bir bavul*..

Su an icinde bulundugumuz zamandan bakildiginda ‘ilkel’ de-
nebilecek ama o zamanin kogullarina gére normal bulunan bir kdy yasantimiz vardi.
Kiiciikbiyik, yaklasik iki yiiz yil 6nce Dogudan goc ettirilen insanlarin yasadig: bir
Kiirt kéyluydi. Bizim icin de zaten ismi Kiiciikbiyik degil, Gunde Haci Mure (Hac1 Mu-
rat Koyu) idi. Koyliiler, 6zellikle yaglhlar, anadilleri Kiirtceyi kendi aralarinda uzun
bir siire konustular ve unutmadilar. Biz de onlardan 6grendik. Konusulan Kiirtce, ko-
nusanlarin yasina ve sahip olduklar: dagarciga bakildiginda kelime hazinesi olarak
gittikce daralan bir yapidaydi. Clinkl yasl insanlarin giinliik konusmalarinda kul-
landig1 kelime sayisi sinirliydi. Haliyle bizim konustugumuz Kiirtce de onlarin bize
ogrettigi kadardi.

* iki Dil Bir Bavul, 2008 yapimi film. Orhan Eskikéy ve Ozgiir Dogan’in ydnetmenligini ve yapimciligini tistlen-
digi film, bir Tirk 6gretmenin, Glineydogu Anadolu’nun bir kdylindeki ilkokula atanmasini ve orada Tirkge
bilmeyen Kiirt 6grencileriyle gecirdigi bir yilini anlatir.
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Babam, annem, kardesim Dagdistan ve amca kizi Nuriye...

Annem, babam, kiz kardesim Makbule ve yegenim Serhat...



Annem ve babamin da anadili Kiirtceydi. Evimizde ¢cogunlukla Kiirtce konusulurdu.
Annem hala Tiirkceyi ¢ok iyi konusamaz, babam ise her iki dili de ¢ok iyi konusabi-
liyordu. Onlar icin bizim Tiirkce 6grenmemiz ¢ok 6nemliydi. Clinkii Tirkiye kosul-
larinda, anadilimiz olan Kiirt dili, basta egitim olmak iizere maalesef hicbir yerde
kullanabilecegimiz bir dil degildi. Yalnizca aile icinde, kismen de k&y icinde Kiirtce
konusabiliyorduk. Sehre gittigimiz zamansa Tiirkce bilmek zorundaydik. Ciinkii is-
lerimizi ancak bu sekilde halledebilirdik. Tiirkce bilmeyenlerin sehirde ne kadar zor-
luk cektigini ¢ok iyi bilirim. Hayatimizin her yerinde Tiirkce vardy; okulda, sokakta,
carsida, otobiiste.. Dolayisiyla annem ve babam bizim yanimizda miimkiin oldugu
kadar az Kiirtce konusmaya calisirdi. Biz, kdye ilceden geldigimiz icin, ben Tiirkce-
yi Kamandaki komsularimizin ¢ocuklarindan, arkadaslarimdan 6grenmistim. Ama
kéydeki cocuklar Tiirkceyi cok bilmezlerdi. ilkokul giinlerimi hatirliyorum, her sabah
derse girmeden 6nce biitiin 6égrencilere okul bahcesinde “Andimiz” okutulurdu. Ama
bizim okulda kimse bunu diizgiin bir Tiirkceyle séylemeyi beceremezdi. “Tiirkiim,
dogruyum, ¢aliskanim...” diye baslayan Andimiza, “Tiirkem, dogruyem...” seklinde bir
Kiirt sivesi eslik ederdi. Ciinkii aslinda bizim kéyde herkes Kiirt'tii. Cocuklarin o andi
okuma cabasi adeta bir komediydi.

Ilkokuldaki ilk giiniimiiz hala hafizamdadir; 6gretmenimizin sinifa girip bizimle
konusmaya baslamasiyla, sinifta Tiirkce bilmeyen arkadaslarimizin oldugunu fark
etmesi ¢ok uzun siirmemisti. Durumu anlamaya calisiyordu ama kafasi oldukca
karismisti. “Bunlar nasil Tiirkce bilemez, nasil bunu okuyamaz?” diye séylenerek
karatahtanin 6niinde bir siire volta atmisti. Kiirtlerin varligindan haberdar degil-
di, “Kiirtce” diye bir sey daha 6nce hi¢ duymamisti. Ne olup bittigini anlamiyordu.
ilk sokun ardindan ailelerimizi de isin icine katip bir an &nce Tiirkce &grenelim
diye bir nevi seferberlik baslatti. Seferberligin kurallar: acikti; evde aileler Tiirkce
konusacakti, sokakta da tiim cocuklar Tiirkce konusacakti. Aileler bir sekilde bu
seferberlige dahil olup bizim Tiirkce konusmamizi tesvik edebilirdi, uygulanabilir
bir yontemdi. Ama bizim sokakta oyun oynarken bu kurala uyacagimizi nasil di-
siindiigiine aklim ermemisti. Tabii ki 6gretmenimiz bunu da diisiinmiis ve ¢aresini
bulmustu. Okuldan sonra oyun oynarken -bizim icin gayet normal bir sekilde- ken-
di aramizda Kiirtce konustugumuz bir giiniin ertesinde 6gretmen icimizden birine,
“Sen niye sokakta Kiirtce konusuyorsun?” dedigi zaman aramizdan birinin muhbir
oldugunu anlamigtik. Meger ilan ettigi seferberligin bir parcas: olarak bazi ¢cocuk-
lar1 muhbir yapmis, “Sen cocuklarla oyna, kim Kiirtce konusursa ihbar edeceksin.”
diye baz1 arkadaslarimizi tembihlemisti. Bunu fark etmemiz ¢cok uzun siirmemisti.
Muhbir arkadaslar: da kisa siirede tespit etmemize ragmen bunu onlarin yliziine
hi¢ vurmamuistik. Cocuklugun verdigi samimiyetle 6gretmenden laf isitmeyi géze
alarak oyunlarimiza devam etmistik.
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Anadolu’nun orta yerindeki Kirtler...

Turkiyenin dogu ve glineydogusundan go¢ etmis ailelerimizin,
geldikleri bolgeye uyum saglamak, yeni nesile hem anadillerini hem de iilkenin resmi
dilini 6gretmek gibi bir dertleri vardi. Sadece bizim kdy degil; Konya, Ankara, Kirsehir,
Aksaray ve cevre illeri icine alan bir bélgede Orta Anadolu Kiirtleri olarak ifade edilen
yogun bir Kiirt niifus vardir. Biz Diyarbakir, Sanliurfa ve Mardin illerinin kesistigi Ka-
racadag yoresinden Osmanli Devleti déneminde, iki yiiz y1l 6nce goc ettirilmisiz. Heci-
ban asiretine mensup oldugumuzu biliyorum sadece.

Tiirkiye Cumhuriyetinin ilk resmi niifus sayiminin (1927) sonuglari incelendigi zaman
basta Kirsehir, Ankara ve Konya olmak iizere i¢c Anadolu Bélgesinin bircok ilinde Kiirt
niifusun biiylikligii géze carpar. Osmanli Devletinin hakimiyeti altinda yasadiklar:
slire boyunca (6zellikle de Yavuz Sultan Selim Dénemi'nden itibaren zamana yayilarak)
Kiirtlerin, Orta Anadolu illerine biiyiik gruplar halinde gég ettirildigi ve yurtlarina geri
doniislerinin engellendigi bilinir. Glintimiizde Tirkiyenin bati illerinde, biiyiik bir ¢o-
gunlugu yakin zamanda go¢ etmis Kiirt niifus daginik bir sekilde bulunur. Ancak bizim
bulundugumuz y6renin insanlari, ¢cok daha uzun zaman 6ncesinde toplu olarak gécle
geldiginden onlar Orta Anadolu Kiirtleri diye bilinir.

Osmanl Devletinde oldugu gibi Cumhuriyet déneminde de Kiirtlerin yerlesimi ve ne
isle ugrastiklar: 6nemli bir mesele olarak goriiliir. Ciinkii Kiirtlerin biiyiik asiretleri;
toprak ve gii¢ anlamina gelir. Bu durum, lilkedeki yonetim mekanizmalarini yakindan
ilgilendirir tabii. Bu sebeple de iilke idaresinde bulunanlar cesitli sekillerde Kiirtlerle
iliskiler kurmuslardir. Bunun tarihteki en ¢arpici ve agir sonuglari olan érneklerinden
biri Abdiilhamit déneminde neredeyse tamami Siinni Kiirt asiretlerinden olusturulan
Hamidiye Siivari Alaylaridir. Hamidiye Siivari Alaylari silahli ve ath birliklerdir. Sultan
Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinden sonra iktidara gecen Ittihat ve Terakki Partisi
tarafindan lagvedilmistir. 1920lerin ikinci yarisindan itibaren de Mustafa Kemal Ata-
tiirk, Kiirt asiret reislerinin etkisini ortadan kaldirmak istemistir. Bununla ilgili séyle
bir hikaye anlatilir:

*kx

Atatiirk bir giin haber salar, “Bélgedeki giiclil, etkili insanlari toplayin, aksam yemegine
davet ettigimi s6yleyin.” der. Ekonomik, dini vb. giicii olan kisileri arastirirlar. Bizim ya-
kin koylerden, ilcelerden, sehirlerden yemege davet edilmek iizere on bir kisi belirlenir.
Bunlardan biri de bizim biiylik dedemiz, babamin dedesi Hac1 Murat'tir. Atatiirk yemege
katilanlarla konusur: “Beyler, bildiginiz gibi Cumhuriyet’i kurduk ama Cumhuriyet héla
tehlike altindadir. Cumhuriyetin diismanlari var, benim diismanlarim var. Beni ve Cum-
huriyet'i ortadan kaldirmak isteyenler var. Boyle bir durumda, ne yapabilirsiniz benim
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icin, bu tilke i¢cin?” Herkes Mustafa Kemale bir seyler soyler. Bir kismi ¢ok sayida asker
verebilecegini, bir kismi da silahli adamlariyla zor durumda onun yaninda olacagini be-
lirtir. Bir tek dedem der ki, “Kimse benim pesimden gelmez pasam. Kimseyle kavga ede-
mem ben. Ben hayvancilik yapiyorum, param var. Cumhuriyet'e maddi yardimda bulu-
nabilirim.”

Ertesi hafta Atatiirk'iin emriyle, yemekte bulunan on asiret reisinin tehlike olusturabi-
lecekleri gerekcesiyle baska yerlere siiriildiigiindi, bir tek dedemin ayni yerde kalmasi-
na, ikametine izin verildigini biliyoruz.

*kk

Dedemiz cok iyi hayvancilik yaparmis. O zamanlar hayvanlar kesilince simdiki gibi de-
mirden degil, tahtadan cengellere asilirmis. Dedemizin o kadar besili koyunlari varmis
ki satmaya goétiirdiigiinde hayvanlar tartilirken o tahta ¢engeller hayvanin agirhigin-
dan kiritlirmis. Soyadi Kanunu ¢iktiginda bu yiizden bizim ailemize Dalkiran soyadini
yakistirmiglar. Dali kiran, olmus Dalkiran.

Mustafa Kemal Paganin sofrasinda yenen yemegin ardindan, bir giin riitbeli bir subay
gelmis koyiimiize. Ankaradaki Rahmi Ko¢ Miizesinin girisinde demir tekerlekli, eski
bir traktor vardir. Pasa kdylimiize gelen subayla, o traktoriin aynisindan géndermis
dedeme. Subay “Pagsanin sana ¢ok selami var. Dedi ki, aklini ¢calistirsin, hayvanciligi bi-
rakip tarima girsin, ¢cok para kazanir.” demis. Dedemiz bunun {izerine hayvanciligin
yaninda tarimla da ugrasmaya baslamis. Peyderpey hayvanciligi birakmis. iste bizim
tarim ugrasimizin temeli de boyle atilmis.

Koyden baskente...

Ilkokulu bitirdikten sonra ailem beni egitim icin Ankara'ya gén-
derdi. Balada ortaokul vardi ama daha iyi bir okulda okuyabilmem icin Ankaraya gén-
dermeyi tercih ettiler. Gazi Mahallesi'nde yer alan 6zel, yatili Gazi Ortaokuluna kay-
doldum. Okulun tam karsisinda Gazi Egitim Enstitiisii (ilk adiyla, Gazi Ik Muallim
Mektebi) vardi. Cok giizel, tarihi olan, kubbeli bir binaydi. Bina, Birinci Milli Mimarlik
Doénemi'nin son eserlerinden biri olarak mimari agidan biiyiik 6nem tasiyor. 1982 yilin-
dan beri de Gazi Universitesine aittir. Simdi rektérliik binasi olarak kullanilan binada
o zamanlar enstitii derslikleri vardi.

1970'ler Tiirkiyede siyasi olarak cok hareketli bir ddnemdi. Sokaklarda, {iniversitelerde
her giin yeni bir olay olurdu. Ortaokul yillarim bu olaylara taniklik ederek gecti. Ortao-
kulun ikinci veya ticlincii senesindeyken, kaldigim yurt Emek Mahallesine tasindi. Or-
taokul ve liniversite 6grencileri, ayni yurtta kaliyorduk. Yurtta Kiirt cocuklar da vardy;
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Ortaokul yatil yillari,
Bahgelievler Ortaokulu Ankara, 1966

Diyarbakirli, Mardinli... Onlara siirekli baski ya-
pilirdi. Ben, Kiirt kimlik miicadelesini ilk onlar-
dan duydum. “Biz Kiirt'iiz, sen de Kiirt'siin. Bu
iilkede Kiirtce yasak” diye anlatirlardi bana. ilk
politik sohbetlerim de boylece baglamis oldu.

Ben devletin, 6grencilerle kars: karsiya gelme-
sine ilk defa yurtta sahit oldum. Kolluk kuvvet-
leri gece yarisi biiyiik operasyonlarla girerlerdi
binaya. Hepimizin yataktan firladig1 o korkuncg
gecelerde, bagira cagira, déverek toplarlardi
herkesi. Genellikle, 6nceki giinlerde gercekle-
sen politik eylemlere karisan 6grencileri tespit
edip onlar gozaltina alirlardi. Isin garibi kork-
muyordum; tersine, etrafimda olan bunca sey
bircok soru isareti uyandiriyordu bende: Nedir
bu durum, neden béyle davraniyorlar bu geng-
lere? Neden Kiirtce konusmak yasak? Bunlar
sorgulamaya basladim.

Bir grup polis, operasyonla yurttaki gencleri go-
zaltina alip gétiirdiikten sonra baska bir sivil po-
lis grubu da peslerinden yurda arama yapmaya
girer ve herkesin dolaplarini arardi. Yasak yayin,
afis vb. her seyi toplarlardi. “Bir yayin ya da afis
neden yasaklanir ki?” diye diisiiniirdiim. Aklim
almiyordu! Saskinhgimla birlikte sorularim da
artiyordu. Ortaokul donemim bu gozlemlerle ve
saskinliklarla gecti. Bu siirecte bol bol sorular
biriktirdim.

Ardindan Bahcelievlerdeki Cumhuriyet Lise-
sinde okudum. Lise yillari, biriktirdigim soru-
larin yanitlarini aramaya basladigim ve bunlar:
arastirip okudugum yillar oldu. Ozellikle Kiirt
cocuklarina yurtta yapilan baskilar: gérdiigiim
icin bu meseleye yoneldim. Arastirmalarim
neticesinde Komal adli bir yayinevi etrafinda
orgitlenen Kiirt aktivistlerin kurmus oldugu
Anti-Somiirgeci Demokratik Kiiltiir Dernegini
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(ASDKD) buldum. Siyasi “suclu” olarak cezaevinde yatmis Kiirt aktivistler, cezaevinden
ciktiktan sonra Kiirt meselesi ile ilgili Tiirkce ve Kiirtge yayin ¢cikarmak amaciyla bu ya-
yinevini kurmuslardi. Tiirkiyenin dogu ve giineydogusundaki Kiirt Bolgesinin Tiirki-
yenin somiirgesi oldugunu iddia ediyorlardi. Kiirt kelimesi yasak oldugu icin dernegin
isminde bu kelimeye yer verememisler, bunun yerine Anti-Sémiirgeci demislerdi. iste
bu dernege gidip gelmeye basladim. Rizgari adli bir de dergi ¢ikariyorlardi. Bu derginin
cikmasinda ve dagitiminda goérev almaya basladim. Liseyi bitirdikten sonra da tama-
miyla 6rgiitlii siyasal miicadeleye katildim.

Artik Giniversite okumayi diisiinmiiyordum. Aklim hep siyasetteydi. Ama tabii ki bir
de gecim derdi vardi. Bu yiizden liseyi bitirdikten sonra Bag-Kur Genel Miidiirligiinde
memur olarak ise girdim. Ise girince dernek faaliyetinin yogunlugu azalmak zorunday-
di1ama tamamen kopmaya hic niyetim yoktu. Eskiler bilir, hala duruyor mu bilmiyorum
ama Zafer Carsisi vardi o zamanlar Ankarada, kitapcilar carsisi. Burasi sadece bir ¢arsi
olmanin ¢ok 6tesindeydi bizim icin, bir yasam alaniydi. Bambagka bir kiiltiirdii oraya
gidip gelmek. Sevgili Umit Firatn kitapcisi vardi orada. Biz genelde oraya takilirdik.
Hicbir yerde bulamayacaginmiz dergileri, kitaplar: onun tezgdhinin altinda bulabilirdi-
niz. Umit cok degerli bir miicadele arkadasimizdi. Dénemin biitiin Kiirtleri, sosyalist-
leri ya da akliniza gelen muhalif kim varsa; hepimiz i¢in birbirimizi -s6zlesmeden- go6-
rebilecegimiz bir yerdi bu kitapci. Mehmed Uzun, Ismail Besikci gibi hayatima degen
degerli isimlerle hep burada bir araya gelme firsat1 buldum. Orada tanidiklarimin cogu
ile de -hikayemde zaman zaman goreceginiz {izere- hayatin bambaska yerlerinde yol-
larimiz kesisti tekrar.

Bu arada ben liseyi bitirdikten sonra annem ve kardeslerim yanima geldiler. Keci6-
rende bir ev tuttuk, orada birlikte yagamaya bagladik. Babam kéyde cificilik yapmaya
devam ediyordu. Ortakeilik deriz biz; bir bagkasinin tarlasini kullanirsiniz, onun biitiin
islerini siz yaparsiniz; elde edilen iirtiniin masrafin ¢ikardiktan sonra da kalan kazang
miktarini paylasirsiniz. Babam kendi arazisinin yaninda béyle bir is de yapiyordu. iki-
¢ sene cok fazla ortakcilik isi aldi. Bircok koyliiniin tarlasiyla o ilgilendi. Ancak mev-
sim birkac sene iist iiste kurak gecince ¢ok zor durumda kaldi ve bir giin, artik tarimin
karin doyurmayacagini fark ederek, “Baska ne is yapabilirim?” diye diisiinmeye basladi.
Almanyadaki bir akrabasi “Buraya gel, burada ortak bir diikkén acalim.” diye bir teklif
sununca da bu firsati degerlendirip hemen Almanya'ya gitti. Orada teyzesinin oglu var-
dy, birlikte bir ithalat-ihracat ditkkanina ortak oldular. Bu diikkanlar o zamanlar mo-
daydi Hedef kitlesi genelde gégmenler olan bu diikkdnlarda, go¢cmenlerin Almanyada
ihtiya¢ duyabilecegi esyalar satiliyordu. Aslinda Almanyadaki evlerini Tirkiyedeki ev-
lerine benzetme ihtiyaci, gé¢menler icin psikolojik oldugu kadar sosyolojik olarak da
dikkate deger bir durumdu. Tirkiye'ye 6zgii biblo, kavanoz, havlu gibi esyalarin satil-
dig1 bu diikkanlar artik kalmadi. Babam, teyzesinin ogluyla bir anlagsmazlik yasayinca
bizim kdyden yakin bir arkadagimizin da tavsiyesi ile Hollanda'ya gecti. Bir siire kacak
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olarak calisty; sonra kacak isciler icin cikarilan bir aftan yararlanarak Hollandadaki ika-
metini resmilestirdi.

Babamin geldigi donemde, yani 1970'lerde, Hollandada ingaat isinde genellikle gé¢men-
ler calisiyordu. Hollandalilar da vardi tabii ki ama en alt diizeydeki islerde Turkiyeliler
calisiyordu. O donem, 6zellikle Karadenizli Tiirkler bu islerde yogun olarak calisiyordu.

Ben Turkiye’de kalmak istiyorum!

Babam, bir giin izin alarak bizi gérmeye Ankaraya, Keciérende
annem ve kardeglerimle yasadigimiz eve geldi. O donem mahalleler iilkenin siyasi ah-
valine bagli olarak, politik egilimlerine gére ayrismis durumdaydi. Bizim oturdugumuz
semt de bu politik ayrismalara gore, sagcilarin giiclii oldugu bir bélgeydi. 1970'ler, her
giin sokaklarda birilerinin sagc1 ya da solcu oldugu gerekcesiyle vuruldugu, éldiirildii-
gl bir dénemdi. Bu ylizden de isten eve gidip gelirken cok dikkatli olmaya ¢alisiyordum.
Evden sabahlari erken cikiyordum. Aksam da mahalledeki sagcilara yakalanmamak
icin karanhkta déniiyordum. Biitiin bunlar beni rahatsiz etmiyordu, yani korkmuyor-
dum. Bu kendimizi kollama hali, hayatta kalmak icin kendimizi alistirdigimiz bir rutin
olmustu artik. Babamin gelisi hafta sonuna denk gelmisti. Ben, hafta sonlar1 ya Kizi-
lay'daki dernege ya da Kecioren'in solcular tarafindan “kurtarilmis” bir bolgesindeki
kahvehaneye, arkadaslarin yanina gidiyordum.

Pazar giinii, aksama dogruydu. Nereden geldigimi tam olarak hatirlamiyorum. Dol-
mustan indigimde on-on bes kisilik bir grubun biraz ileride toplu halde bekledigini gor-
diim. Zaten siirekli o civarlarda duruyorlardi. Sokaklarin kdse baglari, apartmanlarin
onleri bu gruplarin giin icinde bekledikleri ve insanlara saldirdiklar: yerlerdi. Hatta
zaman zaman dolmuslar: durdurup icindeki insanlara bakiyor, karsit goriislii olabi-
lecegini diisiindiikleri insanlar1 se¢ip dolmustan indiriyorlardi. Tam olarak béyle bir
plan icerisinde olduklarini belli eden bir tavirla yine kése basinda bekliyorlardi. Ben
dolmustan iner inmez dogrudan “Seni komiinist! Seni bilmedigimizi, fark etmedigimizi
mi zannettin?” diyerek basladilar beni dévmeye. Kim oldugumu bildiklerine gére beni
takip etmis olmaliydilar. Bunun hi¢ farkina varmamistim. Dayak yemis bir halde eve
girdigimde babam soke oldu. O zamanlar sokaklarda giipegiindiiz insanlar dldiiriilii-
yordu. Babam bunlari elbette duyuyordu ama beni o halde gériince tiim aileyi bir an ev-
vel Hollandaya gotiirmeye karar verdi. Ancak ben gitmek istemiyordum. Burada hem
bir Kiirt miicadelesi hem de sosyalizm miicadelesi veriyordum. Devrim yapma hayalle-
rimiz vardi. Bu yiizden onun bu istegine uzun siire direndim. Once ailemin diger iiyeleri
gitti. Bir slire sonra ben de hem merakimdan hem de ailemi ziyaret etmek istedigimden
isyerimden {i¢ aylik {icretsiz izin alip gittim. Giderken kendi kendime “Gidecegim ve
geri dénecegim.” diyordum, “Ben burada, Tiirkiye'de kalmak istiyorum!”
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Umit Firat

Adnan Dalkiran ile hikdyemizin basladigi zamanlar ve sonra birbirimizi tekrar bulusumuz héla
hafizamdadir. Beyoglu Asmalimescit Sokagi’nda Yakup 2, Refik ve Beyogdlu Restoran olmak tize-
re lic meyhanemiz vardi. is saatleri sonrasinda genellikle ya bu iic meyhaneden birine, ya da
Galatasaray Nevizade Sokagi’ndaki baska bir meyhaneye giderdik.

1993 yili Mart ayi olmaliydi. Bir aksam arkadaslarla Beyoglu Restoran’da oturuyorduk. Bir siire
sonra degerli dostum Fahri Aral da ayni mekéna geldi. Yaninda, birisinin Afrika kékenli oldugu-
nu fark ettigim birkac arkadasiyla birlikte arkamizdaki masaya oturdular. Masalarimiz neredey-
se bitisik sayilacak kadar yakindi, ama benim arkam doniik oldugu i¢cin masadakilere fazla dik-
kat edememistim. Bir siire sonra, konusulanlarin arasinda benden de bahsedildigini fark edip
kulak kabarttim. Sohbet enteresandi ve bir siire belli etmeden sakin bir sekilde konusulanlar
dinlemeye devam ettim.

Fahri Aral, masasindaki bir arkadasina Umit Firat diye birisini taniyip tanimadigini soruyor ve
o arkadas da, gayet iyi tanidigini, kendisinin 1980 6ncesinde Ankara Zafer Carsisi’ndaki Barig
Kitabevi'ne cok kez ugradigini, sonra Umit Firat'in hapse girdigini, ciktiktan sonra nerede oldu-
gunu, ne yaptigini bilmedigini ve merak ettigini belirtiyor, aklina gelen baska bilgileri de akta-
riyordu. Artik dayanamayip merakla arkami dondiigiimde, Fahri de arkadasina yiiksek sesle
“[ste karsinda deminden beri hakkinda konustugun Umit Firat” diyerek bana sarildi; arkadas
da bizim kahkahalarla sarilip kucaklasmamizi seyretti. Uzun yillar karsilasamamanin getirdigi
hasretle epey siiren hogbesten sonra Adnan israrla bizi Amsterdam’a davet etti. Aradan fazla
zaman gegmeden Mayis ayi sonlarinda Fahri ile Amsterdam’a gitmeyi basardik.

Yeniden karsilastigimiz 1993’ten sonraki yirmi alti yil igerisinde, Adnan sayesinde pek ¢ok kiiltu-
rel aktiviteye davet edilip katildim, essiz ve tekrari miimkiin olamayacak kadar miikemmel mii-
zisyenler ve konserler izledim. Sunu agik ve net olarak belirtmeliyim ki, Adnan, sadece Hollan-
da’da yasayan herhangi bir gégmen gibi kalmayi tercih etmemistir. Hem Tiirkiye’de ve diinyada
olan biten her konu hakkinda bilgi, fikir ve diislince sahibi olmayi siirdiirmeyi basarmis, hem de
yasadig llkenin kiilturl ve siyaseti ile bitiinlesebilmis, pozisyon almis bir entelektiieldir.




ANKARA’DAN HOLLANDA’YA
UZANAN YOL

1980 yilinin Mart ayiydi. Hollandada, havaalanindaydim. Biitiin
ailem beni orada, yanlarinda istiyordu ama ben Tiirkiyede kalmak istiyordum! Hi¢
unutmuyorum, Ankarada ¢ok kar yagmisti. Hollanda'ya geldim, buras: da bir o kadar
soguktu! Ankarada ucaga bindigim havaalani hangar gibi bir yerdi; bombos, renksiz,
kimliksizdi... Ankara'ya yakistirilan bir ifade vardir: “Gri Sehir”. Hollanda'ya ayak bas-
tigimda bunun ne demek oldugunu daha iyi anladim. Oyle bir yerden kalkip Hollan-
da'ya geliyorsun, cok modern ve diizenli bir havaalanina! Avrupanin modern sehirleri
oldugunu duyardim. Ancak Hollanda'nin nasil bir yer oldugunu hicbir sekilde tahayyiil
edemiyordum. Iste havaalaninda, Hollanda'ya ilk adim attigim o anlarda gérdiigiim o
diizen, insanlarin nerede ne yapmasl gerektigini bilmesi, beni gercekten cok sasirtmis-
t1. Havaalaninda babam karsilad: beni; sehrin merkezine gitmek icin belediye otobii-
siine bindik. Yolda tabii her sey farkliyds; otobiisler farkl, insanlarin giyimleri farkli...
Havaalanindan sehre kadar bir trafik olmasina ragmen yine de bir kesmekes yoktu. O
zaman Ankarada havaalanina giden yol tek seritli, tek yonlii ve dar bir yoldu. Cok kétii,
guriltily, kalabalik bir karayoluydu. Oysa burada, bunun tam tersi bir durumla karsi
karsiyaydim; daha dingin, daha sessizdi her sey. Yolda daha 6énce hi¢ gérmedigim fark-
11 milletlerden insanlar gérdiim. Bir renklilik vardi. Evet, kelimenin gercek anlamiyla
bir renklilikti bu! Ben daha tek tip bir toplumdan geliyordum; biitiin etnik ve cinsel
kimlikleri bastirilan, asimilasyonun ¢ok uzun zamandir devlet politikasi oldugu bir il-
keden... Cok cesitli bir kiiltiirel yapis1 olmasina ragmen bu cesitliligi kamusal alanda
gérmeniz miimkiin degildi Tiirkiyede. Hollandadaysa durum béyle degildi. Insanlarin
giyimi bile dikkatimi cekmisti. Herkes ne kadar farkli ve ne kadar 6zgiir gériiniiyor
diye diisiinmiistiim. Bizde sanki insanlarin giyimi bile tek tipti. Hele 80'li yillarda daha
da kotiiydi; asker gibi giyinilirdi. O zamanlar her politik gériisiin kendi modasi, tarzi
vardi ve herkes benimsedigi politik goriise gore sinirlari belli kiyafetler giyerdi. Kural
degildi tabii ki ama dénemin tarziydu. iki iilke arasinda o kadar cok farklilik vard ki,
iki ayr1 diinyayd: adeta. Cok farkli bir diinyaya geldigimi anlamistim. Daha ilk anlarda
“Niye geldim ben buraya?” diye diisiindiim ve biiyiik bir endise kapladi icimi.

Bu esnada ailemin yasadig1 apartman dairesine geldik. Hem ev hem de mahallenin
kendisi, Tiirkiyedekinden oldukca farkliyds; ézellikle de mimari ve konut tipi. Ornegin
Turkiyedeki genis aile kiiltiiriinden dolay: evler genelde biiyliktiir. Hollandada daracik
evleri goriince oldukca sasirmistim. Bir diger fark da ulasim yontemleri ve bunlarin
rahathigiydi. En cok bisiklet ve tramvay kullaniliyordu. Tiirkiyede bisikleti ulagim araci
olarak kullanma kiiltiirii yoktu. O ylizden bunca insanin ise gidip gelmek icin bisiklet
kullandigini gérmek benim icin ilgincti. Bununla birlikte tramvaya yabanci degildim.
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Ankarada ¢ocuklugumda elektrikli troleybiis vardi, ayni tramvay gibi oldugundan bir
asinalik yakalamistim. O zamanlar ¢ok ilging gelirdi troleybiis bana; Bahcelievler-Diki-
mevi hattinda calisir, elektrikli oldugundan hep ayni rotadan giderdi. Siileyman Demi-
rel'in bir Ankara betimlemesi vardr: ‘Tki tane Ankara vardir: Biri Pakistan Ankara’si, biri
Isvicre Ankara’si.” Pakistan Ankara’si, gecekondu bélgeleriydi; Bahcelievler gibi semtler
de Isvicre Ankara'siydi. ve troleybiis de tabii ki Isvicre Ankarasindaydi.

Babam Amsterdam'da bir insaat firmasinda ise girmisti ve emekli olana kadar da orada
calisti. Babamla bu sehri ilk gezdigimde “Su binay: ben yaptim, bunun da insaatinda
bulundum” diye tek tek gdstererek anlatmisti bana. Sehirdeki binalarin biiyiik bir bolii-
miniin yapiminda katkisi vardi ve her yeri bu sekilde gezdirerek 6gretmisti.

Yillar sonra bir sergi acilisindaki konusmamda babami anarak sunlari ifade edecektim:
“Babam yaptig1 binalara giremedi ama ben -tipki babam gibi bir gé¢men olarak sorum-
luluklarimin bilincinde olmakla birlikte- ondan farkl olarak, ‘haklarimin’ da bilincin-
deyim.” Sorumluluklar ve haklardan s6z etmisken, yasadigim {ilkedeki sistemin nasil
kurulup gelistiginden, yani Hollanda tarihinden de s6z etmeliyim sizlere.

Hollanda her zaman ekonomik agidan refah yasayan bir iilke olmamis. Sémiirge déne-
minde altin ¢agini yasamis ama o siire¢ halka tamamen yansimamuis, halkin cogunlugu
yoksulmus. 1940-45 yillar1 arasinda, lilkenin Almanya isgali altinda kaldig1 dénemde
ekonomi iyice kétiiye gitmis. Ikinci Diinya Savasr'ndan cok kétii etkilenen Hollandada
o dénemin izleri hala var. Ekonomi kendini ancak 1960’1 yillarda toparlamus. ilk isci
goclerinin baslangici da bu yillara tekabiil eder. Tabii ben 1980'de geldigimde, artik re-
fah iilkesi olmustu ancak sanayilesme siireci halen devam ediyordu. Sanayilesme in-
san glct ihtiyacim siirekli artirtyordu ve bunun igin tilkeye ¢ok sayida go¢gmen kabul
ediliyordu. Ekonomik faydasinin yani sira, goclerin neden oldugu kiiltiirel cesitlilik
Hollanda demokrasisinin gelismesine ¢okca katki saglamisti.

Tirkiyeden ayrilirken; kendimi az cok okumus, miirekkep yalamis bir solcu olarak ta-
nimliyordum. Fakat Hollanda'ya geldigimde diinyadaki gelismelerden cok geri kaldi-
gimi fark ettim. Hollandali bir komsumuz vardy; ¢ok iyi bir insandi, zamanla ¢ok da
samimi olduk. Bana bir giin, escinsellerle ilgili ne diisiindiigiimii sordu. “Hepsi hasta.”
dedim. “Ben seni hasta etmiyorum ki Adnan.” diye karsilik verdiginde neye ugradigimi
sasirdim. O an kendimden ¢ok utandim. Gérdiim ki, Tiirkiyede hep boyle tabularla dol-
mus kafamiz. Biz kendimize sosyalist diyorduk, diisiincelerimizin ilerici olmasi gerekir-
di ama farkl cinsel yonelimler ya da kadin meselesi konusunda kendini muhafazakér
olarak tanimlayan insanlardan hicbir farkimiz yoktu.

Iste o zamanlar, bu gercegi her giin yeniden kesfederek komplekse girmistim. “Ben hic-
bir sey bilmiyormusum!” diyordum artik. Giiya okumus, memur adamdim; ben bu du-
rumdayken, kéylinden ¢ikip dogrudan buraya gelen insanlari diisiiniin bir de...
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Annem, babam ve kardeglerimle, Amsterdam’daki ilk evimizde, 1987

Ben Hollanda'ya geldikten kisa siire sonra Ankarada sikiyonetim ilan edildi. Darbenin
postal sesleri geliyordu. Ben, o noktaya kadar hala Tiirkiye'ye geri doniip devrim yapma
hayalleri kuruyordum. Zaman zaman dernegi artyordum, sikiyénetim ilan edildiginde
bile dernegi acik tutmuslardi. Oyle bir seydi ki kimse durumun vahametini kavraya-
mamist1 ashinda. Sikiydnetim gelmisti ama hala dernege gidiyordu insanlar! Hatta bir
giin dernek baskanina “Siz polisin gelip sizi almasint mi bekliyorsunuz?” dedim. Sikiyo-
netim ilanindan sonra oradaki arkadaslarim “Geri gelme Adnan” dediler, “Darbe geliyor.
Ayrica sikiyénetim de elimizi kolumuzu bagladi, hicbir sey yapamiyoruz burada. Darbe-
den sonra orada olman bizim icin daha iyi olur.”

Iste bu sekilde Hollandada kalma ihtimalim kesinlesmeye baslad1. Daha sonra 12 Eyliil
1980 darbesi oldu ve Tiirkiyede demokrasi ve 6zgiirliikler askiya alindi.
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12 Eyliil 1980

Askeri Darbesi

12 Eyliil 1980 Askeri Darbesi: Genelkurmay Bagkani1 Kenan Evren komutasindaki
Turk Silahli Kuvvetlerinin 12 Eyliil 1980 giinii emir-komuta zinciri icinde gercek-
lestirdigi askeri darbe.

Arastirmalara gore 12 Eyliil Askeri Darbesi'nin sonugclarina iliskin bazi rakamlar séyle:

650 bin kisi [{erZIahEETiNslsIN

7 bin kisi icin idam cezas istendi ve

517 kisiye 1dam ea51 ve. I—— 71bin kisi Tiirk Ceza Kanunu'nun 141,
142 ve 163. maddelerinden yargilandi,

210 bin davadapER e vargilands,

98 bin 404 kisi orgiit iiyesi
olmak sucundan yargilandi.
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14 bin kisi yurttaghktan
cikarild.

300 kisi —

kuskulu bir sekilde 6ldii.

937 film sakincali

bulundugu icin yasakland.

3 bin 854 6gretmen,
iiniversitede

gorevli 120 6gretim iiyesi ve
47 hakimin isine son verildi.

Gazetecilere
3bin 315 y11 6 ay

hapis cezasi verildi.
R esaldirya ugradi.

Gazeteler 300 giin—
yayin yapamadi.

Cezaevlerinde toplam
299 kisi yasamin yitirdi.

sakincali oldugu icin isten atildi.

171 kisinin iskenceden 6ldigi

belgelendi.

—— 23 bin 677 dernegin
faaliyeti durduruldu.

— 400 gazeteci icin
toplam 4 bin yil hapis cezasi istendi.

—— 31 gazeteci cezaevine girdi.

ErEE S tslsilahla sldiriildii.

39 ton gazete ve dergi imha
edildi.

Cezaevlerindeki 144 kisi kugkulu
bir sekilde 61di,

— 14 kisi ayn1 dénem yapilan

aclik grevlerinde 6ldii.

—— 16 kisi -kacarken- vurulduy,
95 kisi -catismada- 61dij,
73 ki§iye -dogal 6liim raporu- verildi,

43 kisinin -intihar ettigi- bildirildi.
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Artik geri donme ihtimalim hi¢ kalmamig-
t1. Herkes isten atiliyor, gézaltina aliniyor,
tutuklaniyordu... Korkung¢ bir dénemdi.
Dernekler, vakiflar kapatiliyor, iscilerin ve
memurlarin grev hakk: gaspediliyor, siire-
siz isten ¢ikarmalar yasaniyor, haksizlikla-
ra karsi orgiitlenen herkes “iilke giivenligi”
gerekcesiyle marjinal ilan ediliyordu. Tiir-
kiyenin sokaklarindaki postal seslerinin
glriiltiisii, tim diinyada endiseyle takip
ediliyordu. Boylelikle tamamen burada kal-
maya karar verdim.

Kararimin ardindan kendime yeni bir yol
cizmem gerekiyordu. Hollandada diploma
¢ok 6nemliydi, iiniversite mezunu olmaniz
hem is bulmada hem de baska bircok an-
lamda kolaylik saghiyordu. Ayrica burada
is bulabilmeniz icin Felemenkce bilmeniz
gerekiyordu. Bu yiizden bir an 6énce kollari
sivayip bir dil kursuna yazildim. Bir buguk
sene gibi bir zamanda Felemenkce 6gren-
dim. Cok yogun bir kurstu, her giin 8.30-
15.00 arasini kursta geciriyordum. Ingiliz-
ceyi de sonradan igyerinde biraz 6grendim.
Daha sonra dort yil Driebergen Sosyal Hiz-
metler Akademisinde okudum ve buradan
1988 yilinda mezun oldum. Ardindan s ve
Isci Bulma Kurumunda memur olarak he-
men ise girdim. Meslegimin tam ad1 “Sosyal
Danismanlik™ti. Gorevim, igsizlere (daha
¢ok yabancilara) is bulmakti. Akademiyi
bitirdikten sonra alt1 aylik bir uzmanlas-
ma egitimine katilarak “Meslek Secimi Uz-
mani” oldum ve memur olarak calismaya
devam ettim. Is ve Isci Bulma Kurumuna
is bulmak i¢in gelenlere, hangi mesleklerin
revacta oldugunu anlatip nasil se¢im yapa-
bilecekleri konusunda yol gdsteriyordum.
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Okullarda da 6grencilere hangi meslegi se¢meleri gerektigini, hangi mesleklerin iler-
leyen yillarda 6nem kazanacagini anlatiyordum. Gittigimiz okullar cogunlukla yaban-
cilardan olusan, farkli milletlerden insanlarin egitim gérdiigii kurumlardi. Yaptigimiz
isin iki ayag1 vardr: Isgiicii arz1 ve talebi arasinda denge saglayabilmek icin bir taraftan
okullara giderek 6grencileri isgiicii aranan mesleklere yonlendiriyorduk; diger taraftan
da bireysel bagvurulari aliyor ve insanlarin kendi istedikleri alanda nasil ilerleyebile-
cekleri konusunda yol gésteriyorduk. Isimi seviyordum.

1983 yilinda evlendim. Esim Bosnak Hanim, yine Balddan, Glingodrler Ailesinin kiziydi.
Koyde dogup biiylimiis, ilkokul mezunu bir genc kizdi. Biz tanisip evlendigimiz sirada
on dokuz yasindaydi. Oncesinde sahsen tanismiyor olsak da birbirimizden haberimiz
vardi Kendisi benim Hollandada oldugumu biliyormus. Bana da onu, “Biiyiik bir aile-
den giizel bir kiz.” diye anlatmislardi. Annem benimle konustu, “Seninle Hollanda’ya
gelir, sen ne diyorsun bu ise?” dedi. Béylece tanistirildik. Bosnak Hanima Hollandadaki
durumumu anlattim, hayatimdan bahsettim ve kendisine evlenme teklif ederek be-
nimle gelmek isteyip istemeyecegini sordum. Benim siyasetle ugrastigimi biliyormus,
o konuda endiseleri vardi. Onu, Hollandada bu konuda bir sikint1 yasamayacagimiza
ikna etmemin ardindan benimle evlenmeyi kabul etti. Boylece evlendik ve birlikte Hol-
landada yasamaya basladik. Esim icin haliyle her sey cok yeniydi. Hem kimseyi yakin-
dan tanimadig: yeni bir ailenin icine girmis, hem de kiiciik bir k6yden yabanci bir iilke-
ye gelmis ve ailesi basta olmak ilizere sevdigi herkesten ayrilmisti.

'. .H‘_.
¥

Kizim Seren, Slotervaart Hastanesi, Amsterdam, 1986 Kizim Dilan, Amsterdam, 1992
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Bosnak Dalkiran

Hollanda’ya 1983 yilinda, on dokuz yasinda Adnan’la evlenerek geldim. Ankara’nin ilgesi
Bald’nin kiigiik bir kéyii olan Kiiglikcamili’de biiytidiim. ilkokul mezunuyum. Babam hep oku-

mamizi istiyordu ama bizim yasadigimiz kéyde o zamanlar okul yoktu. Biz de ¢ok isterdik oku-
la gitmeyi ama maalesef yasadigimiz yerde bdyle bir imkdnimiz olmadi.

ilk geldigimde bliyiik endiselerim vardi. Hollanda’nin kiiltiirii ve buradaki yasam hakkinda hic-
bir sey bilmiyordum. Her seyden 6nce bu ilkenin dilini bilmiyordum. insanlarla nasil iletisim
kuracagim konusunda ¢ok kaygiliydim. Tabii ki cok zordu, ¢ok zorluk gektim. Eskiden cep te-
lefonu da yoktu. Ev telefonlariyla uluslararasi gérisme imkdni her zaman miimkiin degildi ve
cok pahaliydi. Geldigim ilk sene posta adeta benim igin ¢alisirdi. Akrabalarim bana o kadar
cok mektup yazarlardi kil O mektuplar benim en 6nemli iletisim aracimdi. Her giin postacinin
yolunu gézliiyordum, posta kutusunda mektup gordiigiim zaman diinyalar benim oluyordu. Bir
aksam okurdum mektuplari, bir de ertesi sabah. Cok enteresan bir duyguydu, insan ¢ok 6zliu-
yor ailesini. Zordu ama alistim zamanla. Adnan’in annesiyle babasiyla birlikte yasadik. Adnan,
istersem ayri ev tutabilecegdimizi sdyledi ama ben istemedim. Clinkii burada konusabilecegim
kimsenin olmamasi fikri beni korkutuyordu. Hi¢ olmazsa evimizde iletisim kurabilecegim birileri
olsun, kalabalik olalim diye onlarla birlikte yasayalim istedim.

ilk zamanlarda disariya bir yere gittigimizde ben tek kelime bile konusamiyordum hig kimseyle.
Doktora gidecedim zaman Adnan’dan yardim istiyordum, ¢linkii doktorla iletisim kuramiyor-
dum. Ama Adnan benimle ¢ok agik konusurdu. Artik bu iilkede yasayacagimiz igin, burada tek
basima ayakta kalabilmem gerektigini anlatirdi bana.

Zorlaniyordum ama bu sayede ne yapmam gerektigini de daha ¢ok diistinliyordum. Sonunda
baska bir lilkeye, Avrupa’ya geldigimi, eskiden bulamadigim imkanlara artik sahip oldugumu
ve eskiden yapamadigim her seyi burada yapabilecegimi diislindiim. “Yetigkin bir insanim, bu
saatten sonra okuyup ne yapayim” demedim hicbir zaman. icimde kalanlar burada yapmaya
karar verdim, cok azimliydim, okumak istiyordum.



Geldikten hemen birka¢ ay sonra basladim okumaya. Burada semt evleri vardi, Felemenkge
o6grenmek i¢in haftanin iki giini semt evlerine gidiyordum. Baslarda gramer biraz zor geldi tabii
ama 6grendim. Disari ¢ikip bir seyler 6grenmeye basladigimda Hollanda’yi ve Hollandalilari
cok sevmeye basladim. Burada insanlar ¢cok 6zgiir, yardimsever ve azimliydiler. Yaslari altmis,
yetmis olsa bile okula gidebiliyorlardi, ¢linkii bir seyler 6grenmeyi ve 6gretmeyi cok seviyor-
lardi. Kursa basladigimda hicbir sey anlamiyordum ama tekrar tekrar sorsam da anlatmaktan
bikmiyorlar ve kendimi ktii hissetmeme de sebep olmuyorlardi. inanilmaz sabirli insanlar, diye
dislinmistim. Onlarin sabri sayesinde kendime giivenimi hi¢ kaybetmedim ve Felemenkge 6g-
rendim. Sosyal bir cevrem de oldu bu sayede. Hala haftanin bir glini okula gidiyorum kendimi
gelistirmek igin. Her sabah kiiglik bir cocuk gibi o kadar sevinerek gidiyorum ki, o heyecanimi
hic kaybetmedim. Ciinkii hem kendimi gelistiriyorum hem de farkli insanlarla farkl kiiltiirlerle
tanistyorum. Dil disinda da her giin yeni bir sey 6greniyorum onlardan. Her milletten insan var:
Hindistanli, Pakistanli, Fasli, Turkiyeli... Uluslararasi bir grup oldudu i¢in gok mutlu oluyorum.

Kiirtge ve Tiirkge biliyordum, bir de Hollandaca 6§renmis oldum. Ug dilim var simdilik. ingiliz-
cem yok ama onu da 6grenmek istiyorum. Cocuklarla ilgilenmekten ve ¢calismaktan firsat ol-
madi bugiine kadar, belki ilerleyen zamanlarda 6grenirim. Kiiglik kizim li¢ yasindayken kreste
calismaya basladim. Dil egitimime de devam ediyordum ama kres, gocuklarim oldugu igin iyi
bir is firsatiydi. Clinkii onlari da krese getirmeme izin veriyorlardi. Cocuklarla tim giini faali-
yetlerle gegiriyorduk: Oyun, kitap, mizik... On iki yil kreste ¢alistim. Yine bu sirada alti haftalik
bir glivenlik kursuna gittim. Fiziksel bir saldiri ile karsilastigimizda kendimizi nasil koruyabilece-
gimizi ogrettiler polis blirolarinda. Kurs sonunda basarili olanlara verilen sertifikadan aldim. Bir
seylerle hep mesgul oldum yani. Ornegin birkag ay kuaférliik kursuna gittim. Hatta orada soyle
bir anim var: Sa¢ yapabilmek igcin modelimizi kendimiz bulmamiz gerekiyordu. Ben her hafta
modeli nereden bulacagim, hep kayinvalidemle kayinpederimi gétiiriiyordum. Diger kursiyerler
yeri gelip kendi kayinvalide ve kayinpederlerinden dert yanarken “Seninkileri de hi¢ cekistire-
miyoruz” diyerek saka yollu takilirlardi bana. Cok keyifli zamanlardi... Yiizme kursuna gittim,
ylizme 6grendim. Hi¢ bos durmadim, burada hep bir seylerle ugrastim.




Ancak zamanla hem aileme hem de Amsterdam’n yasantisina alisti. Annem ve babam-
la beraber yasiyorduk ve uzunca bir siire de beraber yasadik. Esime pek cok kez ayri
eve tasinabilecegimizi belirttiysem de o yeni geldigi ve aileme de alismaya basladig icin
bunu istemedi. Otuz dokuz yildir evliyiz, iki de kizimiz var. Ik cocugumuz, evlendikten
¢ sene sonra, 1986 yilinda dogdu, Seren koyduk kizimizin ismini. Ben o sirada okula
gidiyordum, 6grenciydim. Sabah okula giderken kizim nereye gittigimi sorar, okula git-
tigimi séyledigimde de sasirir ve “Babalar da okula gider mi?” derdi. Diger kizim Dilan,
1990 yilinda dogdu.

Kizlarimin ikisi de Amsterdamda biiyiidii. Hem ¢ocukluklarinda hem de ergenlik dé-
nemlerinde, zorluk cektiler. Diisiiniin ki, hem yabana bir iilkede yasiyorsunuz hem de
“Tiirk gé¢men” olarak nitelendirilmenize ragmen aslinda Kiirtsiiniiz! Cocuklar icin an-
lasilmasi kolay olmayan oldukga karisik bir durumdu. Cocuklarimin Hollanda'ya uyum
saglamalarin istiyordum ama éniimiizde cesitli zorluklar vardi. Ornegin, o zamanlar
Hollandada “beyaz” ve “siyah” olarak adlandirilan okullar vardi. Kizlarimin okudugu
ilkokulda hi¢ Hollandali yoktu. Tamami farkli milletlerden ¢ocuklarin okudugu bu tip
okullar “siyah okul” olarak nitelendiriliyordu. Ote yandan, yasadigimiz yer gécmen ma-
hallesiydi. Bununla birlikte, ileride bahsedecegim, vakiftaki isimden dolay: Hollanda'ya
davet ettigim sanatg¢ilarin bir kismi evimizde konakliyorlardi. Yani evde bambaska bir
sosyokiiltiirel ortam vardi.

Ayni zamanda ¢ocuklar bazen bizimle bagka sehirlerdeki ya da diger Avrupa iilkele-
rindeki konserlere geliyorlardi. Béylece provalara, calismalara tanik oluyor, sanat¢ilar:
taniyorlardi. Bunlarin tiimiinii diisiindiigiimiizde, farklh kiiltiirler arasinda gecen ¢o-
cukluklari, onlari oldukca yormus olsa da sanirim bu durumun kizlarima katkilar: da
oldu. Ortaokulun ardindan liseye gecis sinavinda basarili olmalarindan dolay: ¢ok iyi
bir okula gecis yaptilar. Bu sefer de “beyaz” diye adlandirilan bu okulda, sadece Hollan-
dalilarla okumaya basladilar, yabanci kékenli 6grenci hi¢ yoktu. Orada da bir¢ok yeni
kimlik krizi yasanabilirdi belki ama ben onlar1 okul disinda da Amsterdam’in kiiltiirel
ortamina dahil edebilmek i¢in cok cabaliyordum.

Amsterdam'daki ilk evimizde, 1987
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Seren Dalkiran

(1986)...Lise yillarinin sonlarinda insan haklari ve &zellikle kadin haklari tizerine ¢a-
lisan, “Kaybolan Yiizler Vakfi”ni kuran iki isimden biri oldu. Hollanda’da glintimiiz-
de de gégmen toplumlarda sorun olarak devam eden tére ve kadin cinayetleriyle
ilgilendi. “Siyah Lale” projesi ile entegrasyon ve egitim ve kiltir bakanhgin des-
tegiyle Hollanda’daki birgok lisede sunumlar gerceklestirerek genglerde biling-
lenme siireclerini aktiflestirme lzerinde ¢alismalar yiritti. Hollandal yonetmen
Frans Bromet ile beraber Diyarbakir ve Hollanda’da “Kaybolan Yiizler” ve “Tére
Cinayetleri” belgesellerini gektiler. Bu suirecte Yesil Sol Parti genglik kollarinda da
aktif rol aldi. Uluslararasi University College Utrecht liniversitesinde Liberal Sanat
ve Bilimler okudu. Kiiresel Liderlik (Global Leadership) calismalarina ilgi duymaya
basladi. Nesiller arasi liderleri bir araya getirip sosyal degisim ve siirdurilebilirlik
uzerine projeler tireten Synergized Earth Network (SEN) vakfinin iki kurucusu ara-
sinda yer alan Dr. Seren Dalkiran, alti kita ve yirmi sekiz lilkede birbirinden farkli
kiresel liderlik programlarina katildi. Avustralya Notre Dame Universitesi, Utre-
cht Universitesi, Varna University of Management ve Unli bilim insani Profesor
Dr. Geert Hofstede’'nin destegiyle Uluslararasi Yeni Nesil Liderlik lizerinde diinya
capinda ilk doktora egitimini olusturdu ve tamamladi. Birgok 6dil alan ¢alisma-
larini, ileride kiiresel is piyasasinin ylizde 75’ini olusturacak olan milenyum nes-
lindeki liderlik, inovasyon, dayaniklilik, otonomi potansiyeli vb. konular hakkinda,
Dordiincii Sanayi Devrimi cercevesinde, Leiden Universitesi’nde kurdugu liderlik
laboratuvarinda ilerletmektedir. Bu alanlarda farkli sektorlerdeki kurumlara bi-

limsel bazli danismanlik yapmaktadir.
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Dilan Dalkiran

(1990)... Amsterdam Universitesi’nde antropoloji ve sosyoloji okudu. KULSAN ¢a-
lismalarina tanik olmak, tniversite egitimi se¢ciminde ona 6nemli bir ilham kayna-
g1 oldu. Bu donem goniilli olarak Afrika’da bir yetimhanede calisti. Hayali, gocuk
haklari Gzerine calismakti. Londra’da King’s College’da uluslararasi gocuk haklari
lzerine yliksek lisansini tamamladi ve 6zel bir kurumda otizmli gocuklarla ¢calisti.
Bir diger hayali Hong Kong’da yasamakti ve 2017 yili itibariyle Hong Kong’da tini-
versitelerde uluslararasi 6zel 6grenci danismani olarak ¢alismaya basladi. Ayni
zamanda ingilizce 6zel dersleri verdi. Amsterdam’da uluslararasi bir sirkette Ta-
lent Management’de bir sireligine calisti. Simdi ise ayni alanda Lahey’de Egitim
ve Kiiltir Bakanhgr’nda ¢calismaktadir.
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Mesela onlari cocukluklarindan beri De Balie'ye gotiirtirdiim. De Balie Amsterdam’1n ¢ok
onemli bir kiiltliir sanat merkezidir. Yillardir gelirim buraya; konferanslarin, panellerin,
konserlerin oldugu giizel bir kiiltiir merkezidir. Ayrica kafe boliimii de Amsterdamdaki
pek cok yazarin, gazetecinin, sanatginin ugrak yeridir. Bircok diisiincemiz, calismamiz
burada yesermistir. Kizlarim, De Baliedeki konserlere ve dost bulugmalarina; hafta son-
lar1 sehirdeki miizelere, festivallere ve etkinliklere giderek biiyiidiiler. Biitiin bu 6gren-
dikleri sayesinde, ¢ok cesitliligin verdigi bu zenginliklerle kizlarimin diinyaya ve insana
bakis agilar: gelisti. Bu gelisimlerinde; onlar: insanlar, kiiltiirler ve farkh diinyalar ara-
sinda koprii kurabilecekleri ortamlara bilingli bir sekilde yakindan dahil etmemin etkisi
elbette 6nemliydi. Tiirk olmak, Tiirkiyeli olmak, Kiirt olmak, gé¢cmen olmak, Hollandah
olmak, diinyali olmak... Tim bu tartismalarin arasinda sanirim enternasyonal bir birey
olma ve kimlik gelistirebilme konusunda kendi yollarini bulabildiler.

Hollanda’da entelektiiel ve siyasi alanlarda taninan Felix Rottenberg ve Paul
Hermanides tarafindan 1982 yilinda kurulmustur. ifade 6zgiirligi, cagdas sanat,
politika, kiltir, sinema ve medya etkinlikleriyle genis capta taninan bir platform
ve merkezdir. Amsterdam’in gébegdinde, Leidseplein Meydani’nin hemen yaninda
bulunur. Sohbet programlari, sinema, sanat, tartisma etkinlikleri ve tiyatrosu ile
De Balie pek ¢ok farkli gorusili yaratici bir ortamda bir araya getirir. Ayrica yeni
inisiyatifler ve fikirler igin bir tGretim alani olarak; sanatgilarin, politikacilarin,
duslnurlerin, kanaat onderlerinin, bilim insanlarinin ve halkin toplumdaki
gelismelerle bulustugu ve panellerin, forumlarin diizenlendigi bir merkezdir.

De Balie’nin parcasi oldugu mimari yapiyla ilgili olarak tarihi kaynaklarda
“Amsterdamse Kantongerecht” ifadesi yer almaktadir. Bu ifadeye gore 1970’li
yillarin sonuna kadar binanin bugiin De Balie olan kismi, En Alt Kademeli Bolge
Mahkemesi olarak iglev gormistiir. De Balie’nin acgilisina kadar uzun bir siire bos
halde kalan bu tarihi mahkeme binasinin arkasinda da 1975’e kadar agik kalmig
eski bir hapishane bulunmaktadir. Adnan Dalkiran, Amsterdam’a ilk geldigi
zamanlarda binanin bu bos kismina gelip gezdigini anlatir. Giliniimiizde eski
hapishanenin belli bir kismi anit olarak korunmus, dokunulmamistir.

37



AVRUPA’YA
EKONOMIK ve SiYASI GOCLER

Tirkiyeliler Avrupaya ve Hollandaya, genellikle calisip para bi-
riktirmek icin geliyorlardi. Erkekler genellikle yalmiz geliyor, birikimleriyle Tiirkiye'ye
déndiiklerinde is kurmak istiyorlardi.. Ornegin bir sene kadar calisip biraz para birik-
tiriyor ve bu birikimle kdyde traktor almak istiyorlardi. Ama genelde isler béyle yiiri-
miiyordu. Bunun yerine, 1970l yillardan beri uygulamada olan ‘aile birlesimi amacl
vize™ dedigimiz olay gerceklesmeye bashiyordu. Herkes Tlirkiye'ye donmekten vazgecip
ailesini yanina getiriyordu. Bunda Tiirkiyede darbenin etkisinin halen siirmesi de pay
sahibiydi. Tiim bu goé¢, Hollandada is bulma ve aile birlesimi meseleleriyle de géniillii
olarak ilgileniyordum.

Hollandadaki ilk yillarim, biiyiik petrol krizinin sadece Hollanda'y1 degil, Avrupanin
biiyiik bir kismini ekonomik olarak zorladigi bir déneme denk geliyordu. Bu dénemde
herkes, aile birlesimiyle hayatina devam edenler kadar iyi bir durumda degildi. Ozel-
likle birinci jenerasyon gé¢menlerin yasadigi zorluklar: gérmiis, bircogunun Tiirki-
ye'ye geri donmek durumunda kalisina sahit olmustum. Ayni sorunlar ikinci kusagi
da haliyle etkisi altina aliyordu. Iyi bir gelecek ve ekonomik bir giivence hedefiyle bu-
raya gelen iscileri, bir giin liretimi durduran fabrikalarin kapisinda bulabiliyordunuz.
Iyi olmayan bir ekonomide ilk kurbanlar gé¢menlerdir. O dénemin gécmenlerinin de
biiyiik bir kismi bundan nasibini aldi. Hollanda 1990’larla birlikte biiyiik bir ekono-
mik gelisme yoniline girse de, gé¢menlerin bunun meyvesini almasi elbette zaman
ald1. Iste bu noktada yerel yonetimlerin ve dayanismanin biiyiik dnemi olacakt.

Tiirkiye'ye donecek olursak, darbeden sonra her sey toz dumandi, korkunc bir belirsiz-
lik hakimdi iilkede. Bu belirsizlik birkac¢ sene siirdii. Siirekli kotii haberler geliyordu;
kayit dis1 gbzaltilar, iskence gorenler, tutuklananlar.. Bu haberleri takip ederek, oradaki
dostlarim i¢in ne yapabilecegimi diisiinerek ve buradaki arkadaslarla durum degerlen-
dirmeleri yaparak bir-iki yil gecirdik. Dernek cevresiyle baglantim bu siirecte devam
etti. Darbenin etkisiyle daha sonra biitiin kurumlar dagild: zaten. Kimi kapatilds, ki-
minin de ¢calisma yiiriitebilecek alani kalmadi, her sey yasaklanmisti. Bir-iki yil icinde
Avrupa'ya siyasi miilteci gécii basladi. Onlarla ilgilenmeye basladim. Tutuklananlar tu-
tuklaniyor, kacabilenler kaciyordu.

* Aile birlesimi amagli vize: Aile birliginin korunmasi maksadiyla yabanci uyruklu aile bireylerine taninan
vize tirl olup belirli sartlar tasiyan yabancilara verilmektedir. Farkli bir ilkeye giderek orada yasamaya
baslayan ve ilkenin sartlarina uygun olan yabancilar, aile bagiyla es ve ¢ocuklarini bulunduklari iilkeye
getirmek icin bagvurabilmektedirler.
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Siyasi gocler, 12 Eyliil darbesinden hemen
sonra baglamadi. Yani tiim siyasiler 12 Ey-
lil'iin pesi sira Avrupaya gelmediler. Arada
bir direnme ve arayis siireci oldu. Bu mi-
cadele arayisi alti-yedi sene daha siirdil.
Suriye'ye, Filistine ve Iraka gidenler vardi.
Zaman icinde 12 Eyliill'lin giicl agiga ¢ikinca
ve yenilgiyi daha net gérmeye basladiktan
sonra kendilerine yasayacak bir iilke ara-
maya basladilar. Daha sonra baslayan goc-
le, onlarin Avrupa'ya yerlestirilme olasili1
ortaya cikti. Ben Hollanda'ya gelenlerin ge-
cisini ayarliyor, miilteci statiilerini diizen-
leme iglerini yapiyordum. Tiirkiyeden beni
taniyan ve bilenler, yurtdisina cikarilmasi
gereken biri icin Hollanda'ya karar vermis-
lerse beni ariyorlardr: “Arkadast su ucakla
génderiyoruz.” Ben de gidip havaalanindan
onu aliyordum, Uluslararasi Af Orgiitiine
gotiriyordum ve miiltecilik islemlerini
baslatiyorduk. Af Orgiitii'yle ve miilteciler-
le ilgilenen diger kurumlarla iliskilerim ge-
listikten sonra, gelen diger sol 6rgiit tiyeleri
de iltica islemleri icin beni bulmaya basla-
mislardi.

Bir siire Mehmed Uzunla birlikte ilgilendik
bu islerle. Mehmed Uzun, 1976-77 tarihinden,
Rizgari dergisinden arkadasimdi. Geng ya-
sinda Rizgari dergisinin yaz igleri midiri
olmustu, cok okuyan, bilgili ve bir o kadar da
miitevazi bir insandi. Yazilari nedeniyle hap-
se girdi, daha sonra mahkeme siireci devam
etti. Cok ceza alacag anlasilinca, yurtdisi-
na, Isvecle gitti. Birlikte bes-alt1 y1l boyunca
arkadaslarin Avrupaya gelislerini organize
ettik: Gelenlerin koordinasyonu, yerlestiril-
mesi, Suriyedeki arkadaglarimizla ve irtibat
biirosuyla haberlesme.. Bunlar1 koordine
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Mehmed Uzun

Edebiyatci (1953 - Siverek
/ Sanhurfa - 11 Ekim 2007
Diyarbakir). 1977 yihndan itibaren
yasamini isveg’te siirdiirdii.
Tiirkge, Kiirtce, Isvecce edebi
calismalariyla ¢cok dilli, cok
kiltirll bir yazar olarak tanindi.
Uzun yillar isveg Yazarlar Birligi
Yonetim Kurulu Uyeliginde
bulundu. Ayrica isveg PEN
Kuliibi ve Uluslararasi PEN
Kullip’te aktif olarak ¢alisti.
Mehmed Uzun, Kiirtge alti
roman yazdi. Romanlari basta
Tiurkge olmak tizere birgok dile
cevrildi. Denemeleri de gesitli
dergi ve gazetelerde yirmiye
yakin dilde yayimlandi. Ask Gibi
Aydinlik Olim Gibi Karanlik
romani ve Nar Cicekleri adl
deneme kitabi ile ilgili olarak
yargilandi. 2001 yilinda, Tiirkiye
Yayincilar Birligi’nin her yil
verdigi Diisiince ve ifade
Ozgiirlugu Odiili’nii aldi. Isveg
ve Diinya Gazeteciler Birligi'nin
de Uyesiydi. Kendisini soyle
tanitirdi: “Kirddm, Tirkiyeliyim,
Isvecliyim, Iskandinavim,
evrenselim. Hem iki nehrin, Dicle
ve Firat’in arasindaki cok kapali
bir bélgenin yerlisiyim, hem de
diinya vatandasiyim. Clinki
dinyanin kiilttrleri, ilkeleri
ve dilleri boyunca yolculuk
ediyorum.”



ediyorduk. Mehmed, yillar sonra goriisti-
glimiizde benim o zamanki calismalarimi
¢ok begendigini sOylemisti. Zaman zaman
¢cok begendigi KULSAN konserlerine gelirdi.
Yitik Bir Askin Golgesinde romaninin Fele-
menkceye cevirisinde Mehmede yardimci
olmustum. Arkadasim, ¢evirmen Evert van
den Broek bu giizel kitab1 Flemenceye ka-

zandirmigti.

Bir de aynu siire zarfinda bir grup Hollandali
(Wim van der Munkhof, Anneke Voeten, Pie-
ter ve Hasan Kaynak) ile beraber, Tiirkiyeden
haber alma konusu problemli oldugundan,
Tiirkiye Gazetesi adinda bir yayin cikariyor-
duk. Tiirkiyede gozaltina alinan, tutuklanan
sosyalistler ve Kiirtlerden, Suriye'ye gecen-
lerden haberler alip onlar hakkinda insan-
lar1 bilgilendirmeye c¢alisiyorduk. Alti-yedi
sayl da bu gazeteyi cikarttik. Bu yayinin
amaci ise 12 Eyliil sonrasi Tiirkiyede olup
bitenleri Hollanda kamuoyuna anlatmakti.

Felemenkce yayimlanan bir gazeteydi.

Bu sirada hem ekonomik hem de siyasi se-
beplerle Hollandada Tiirkiyeli niifusu ina-
nilmaz artmisti. G6¢men sayisi artik belli bir
noktaya geldiginde, ben 6zellikle bu durum-
la da ilgilenmek gerektigine karar verdim.
Clnkii gocmenlerle ilgili bircok sorun orta-
ya cikmaya baslamistl; entegrasyon, egitim,
konut, ekonomik sorunlar.. Ozellikle aile
birlesim siirecinden sonra bu sorunlar top-
lumsal alanda gozle goriiliir bicimde kendini

hissettirmeye baslamigti.
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Yitik Bir Agkin
Golgesinde

Bu romaniyla birlikte Mehmed
Uzun’un Hollanda’da taninmasi
icin gazeteciler ayarladik,
roportajlar yapildi. Hem
Mehmed’in edebiyatciliginin hem
de bu vesile ile Kiirt sorununun
Hollanda’da duyulmasini
amagliyorduk. 12 Eyliil
darbesinden sonra Tirkiye'de
hak micadelesi alaninda her sey
durmustu, faaliyet yapilamiyor,
Ustelik korkung seyler oluyordu.
Olup biteni kamuoyuna
bildirmek icin cabaliyor, birlikte
Kirdistan Biilteni diye bir dergi
cikariyorduk. Turkiye, Irak,
iran, Suriye Kiirt bolgelerinde
olup bitenleri, daha ¢ok Kiirt
orgltlerinin 12 Eylil'den sonraki
durumlarini anlatan Tirkge
ve Kiirtce bir dergiydi. Dergi
isvec’te basiliyor, sonra tiim
Avrupa’ya dagitiliyordu. Ama
tabii, Turkiye’ye dagitilamiyordu.
O zamanlar Tirkiye’ye boyle
bir derginin girmesi miimkiin
degildi. Ben dergide, genelde
Hollanda’da olup bitenleri
anlatiyordum. Yedi sayi
cikardik boylece. Ortalik
sakinlesmeye basladiginda,
iletisim rahatladiginda dergi de
misyonunu tamamlamis oldu.



“Yasadigi celiskileri c6zme ¢cabasidir”
kisinin devrimi...

Tiim bu sorunlarla ilgilenirken bir yandan sunu da séylemek la-
zim ki, toplumlarin ve bireylerin degisimi ¢ok zordur. Ancak, ¢ok ciddi toplumsal ve
sinifsal celiskilerin varlig1 ve karsi karsiya gelmesiyle yasanan sok etkisi bir degisime
yol acabilir. Bunun en énemli tarihsel érnekleri diinya devrimleridir. Ornegin Fransiz
Devrimi, Sovyet Devrimi, iran Devrimi bu sekilde toplumsal/ekonomik celiskilerin net-
lesmesiyle beraber baslayan sancili siireglerin sonucunda ortaya ¢ikmistir. Bireylerin
degisimleri de hayatlarinda yasadiklari geliskilerin bir sonucudur. Yasadiklari celiskile-
ri ¢c6zme cabasidir kisinin devrimi! Benim en biiyiik celiskilerim Hollanda'ya gelmemle
ortaya ¢cikmaya basladi. Tiirkiyedeki sosyalistler olarak kendi aramizda sinif miicadele-
sive ulusal miicadele disinda hicbir sey konusmadigimizi, hicbir sey bilmedigimizi fark
etmistim. Sinif sorunu ve ulusal sorun disinda diinyadaki toplumsal hareketlerden,
degisimlerden ve gelismelerden bihaberdik. Bu celiskilerin icinde olaylara bakis agim
degismeye baslamisti.

Turkiye'yi kurtaramadik,
bari Hollanda'yi kurtaralim...

Iste béylece sosyalizmle ilgili diisiincelerimin degismeye basladi-
g1 doneme girdim. O zamanlar benim gibi diisiinen insanlar, yani sosyalizm ile ilgili
soru isareti olan insanlar Fransiz Marksist filozof Louis Althusser'in ideoloji, hegemon-
ya ve sivil toplum iizerine yazdig: eserleri okumaya baslamislardi. Buradan yola ¢ika-
rak ben de 6zellikle sivil toplum kavrami lizerine okumaya, arastirmaya, diisiinmeye
basladim. Ne demekti sivil toplum?

Sivil toplum, devletin alani disinda kalan, aile, medya, sanat ve kiiltiir, din, meslek
orgiitleri, dernek ve vakiflar, cemaatler gibi 6zel yapilarin olusturdugu alanin ve bun-
larin iligkilerinin biitiiniidiir. Sivil toplumda bireyler veya gruplar kendi kendilerini
yonlendirir, kendilerini ilgilendiren siireclerde katilim saglama ve karar alma olana-
81 bulur. Bu yiizden de sivil toplum, demokrasi miicadelesinin yiiriitildiigii alandir.
Devletin disindadir fakat devleti etkilemeye ve doniistiirmeye odaklidir. Esitlik ilke-
sini i¢cinde barindirir ve bir¢ok toplumsal hareket de sivil toplum alaninda yeserir ve
gelistirilir. Politik bir 6zne olarak go¢ siirecini takiben kendimi iginde buldugum yerel
sorunlar karsisinda, tam olarak béyle bir miicadele alanina ihtiya¢ duydugumuzu dii-
stiiniiyordum.
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Bu arada Murat Belgenin genel yayin yénetmenligini yaptig1 Yeni Giindem diye bir der-
gi vards, bir yandan da onu takip ediyordum. Bir grup arkadasimla, yasadigimiz yeri
gelistirmek ve doniistiirmek icin sivil toplum alaninda ¢alismalar yapmak dogru bir
recete olabilir mi diye distiniip, Hollandada gé¢menlerin konut sorunu, ¢ocuklarinin
egitim sorunu gibi dertlerle ilgili olarak ne yapabilecegimizi tartisiyorduk. Tiirkiyedeki
hak miicadelemiz bitmisti ama toplumla ilgili sorumlulugumuz devam ediyordu. Ne
yapmali sorusu hep aklimizin bir kenarinda duruyordu yani. Ozellikle 1986-87 yillarin-
dan itibaren, burada birkac arkadasla siirekli bir araya gelip fikir jimnastigi yapiyor-
duk. Arkadaslarimdan bir tanesi Ayhan Yalin, Dev-Yol'un o zamanki Merkez Komitesi
tiyelerindendi, bir digeri Erol G6zmen, Yilmaz Giiney’le calismis bir sinemaciydi. Siya-
si miilteciydi bu arkadaslar. Burada belediyeye bagli semt evleri vardir, orijinal ad1 da
(Felemenkce) Buurthuis'tur. Buurt kelimesi mahalle, huis ise ev demektir. Mahalleli in-
sanlarin gittigi, halka kurslar verilen bulusma yerleriydi buralar. Kimi zaman da hep
birlikte mahallenin sorunlar1 konusulurdu burada. Biz de bu evlerden birine gidiyor-
duk. Zaten bir avug insandik. Orada tanismistik; Hollanda'y1 konusuyorduk, gécmen
meselesini tartisiyorduk, “Tiirkiye'yi kurtaramadik bari Hollanda'y1 kurtaralim. Zaten
kiiciik bir iilke, daha kolay olur.” deyip giliisiiyorduk.

KULSAN fikri doguyorl..

Bu sekilde siiren hem sivil hem de siyasal 6zne olma arayislari-
miz, 6niimde hayatimin déniim noktalar: diyebilecegim yollar acti. Hem dostlarimla
Hollandadaki gé¢menlerin entegrasyonu icin yaptigimiz sivil toplum tartigsmalari-
miz hem de kendi siyasal miicadele birikimlerim, beni bir yandan Kiiltiir Sanat Vak-
fi KULSAN macerasina, diger yandan da Hollandada yerel siyasete katilim siirecine
yonlendirdi. Bu yolculuklarda, sivil toplum ile siyasal miicadelenin yer yer nasil ic ice
gecebildigini de zamanla gérdiim ve elimden gelen her yoldan miicadelenin bir parcasi
olmaya cabaladigim icin hep mutluluk duydum. Bu iki yolda da, pek ¢cogunu hikdyemin
devaminda gorebileceginiz giizel insanlarla tanisma ve birlikte calisma firsatim oldu.
Bu isimleri anmaya, her iki yolda da uzun yillar omuz omuza biitiin ¢calismalari beraber
yuriittiigimiiz dostum Veronica Divendal ile baglayacagim.

“Sivil toplum calismalarina ne sekilde dahil olacagiz?” sorumuzun somut yaniti olan
KULSAN fikri ortaya ciktiginda Veronica, Hollandali bir sosyolog olarak Anadolu kiil-
tiirlerine olan ilgisi ve merakiyla en 6nemli yol gostericimiz oldu. Boylece Hollandadaki
gdcmen hayatimin en aktif donemi bashiyordu: Bir yandan belediye meclisi biinyesin-
de, 6zellikle istihdam ve egitim gibi konulara egilmek istedigim siyasal alanda miicade-
le yiiriitiiyordum,; diger yandan KULSAN ile yeserecek, entegrasyon ve kiiltiirel diyalog
icin yogunlasma heyecani duydugum sivil toplum alaninda...
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Veronica Divendal

2 Eyliil 1946’da Hollanda’nin Kuzey Hollanda bolgesine baglh biiyiik bir kdy olan Heemstede’de
dogdum. Heemstede, Den Haag ile Amsterdam arasinda yer alir ve ayni zamanda Haarlem’e
de yakindir. Yazar ve gazeteci olan babam Herman Divendal ile 6gretmen olan annem Jet
Belinfante’nin on iki gocugunun dérdiinciisiiyiim. Babam Katolikti, annem de Sefarad-Jahudi
kokenliydi, bizler de Katolik olarak yetistirildik. ikinci Diinya Savasi’nin berbatliklarini yasa-
yip gérdiikten sonra bizi bilingli hlimanist, antifasist ve irkgilik karsiti bir sekilde yetistirmeye
caligtilar. Tim insanlarin arasinda esdegerlige ¢ok dnem veriyorlardi. Bizde kitap okumalk,
dil 6grenmek, siir okuyup yazmak pek 6nemliydi. Bunda yazar bir baba ve 6gretmen bir an-
nenin etkisi oldugu séylenebilir. Babam Herman Divendal siirler de yazar, bayramlarda on iki
¢ocugunun her biri i¢in ayri ayri yazdigi siirleri bize hediye ederdi. Ekonomik anlamda ¢ok iyi
durumda olmamiza ragmen edebiyati gok seven ailemiz igin, 6zel giinlerde birbirimize aldi-
gimiz hediyeler genelde kitap olurdu. Ailemizde edebiyattan sonra 6nem verilen bir diger sey
de miizikti. Plak dinliyorduk, konserlere gidiyorduk. Annem bize ingiliz halk oyunlarini égreti-
yordu. Kendisi keman ¢alan babam, ¢ocuklarinin da bir enstriiman ¢calmasini tesvik ederdi.
Ben hdla biraz piyano ¢alarim.

Cocuklugumda ¢ok hareketli ve enerjik bir cocuktum. O zamanlar evimizin yakininda bir Cin-
gene kamp yeri vardi; Cingeneler her kis gelip orada karavanlarda yasardi. Sira digi ve go-
cebe yasam tarzlarindan dolayi sehirde diizenli hayata gegcmek istemez, farkli bolgelerde
konargéger olarak yasarlardi. Babam da onlarin serbest hayat tarzlarina ve miiziklerine ilgi
duyardi. Ben de aykiri bir cocuk oldugum igin, bana “Bize seni Cingeneler verdi” derdi. Bu isin
sakasiydi tabii; babam diger yandan onlara ve onlar gibi farkh yasam tarzlari olan insanlara
ayrimcilik yapmamamiz igin bizi farkli yollarla egitmeye ¢alisirdi. Bana Cingene miizigi ve
yasami hakkinda kitaplar verirdi 6rnegin. Yaptigi sakalar da ilgimi cekmek amachydi belki
de... Bunu basarmig sayilirdi aslinda. Clinki zaten farkli dillere ve kiiltirlere ilgi duymamda ilk
biyiik roli ashinda babam oynamisti.

Ben ailenin yukaridan dérdiincii gocugu olarak, kiigiik bir anne olma gorevini de ustleniyor-
dum bir yandan. Kalabalik ailede buylik kiz gocuk olunca bu kaginilmaz oluyor. Hatirlarim;
liseye gectigimde ev 6devlerim ¢ok olurdu ve ¢alismay! da severdim. Bu bahaneyle arada



ev iglerinden kaytarirdim. Yine lise yillarimda yeni diller 6grenmeye baslamamla beraber, dil
konusuna ilgim de gittikce artmaya baslamisti. ingilizce, Aimanca, Fransizca, Latince ve Eski
Yunanca &greniyordum. Universite cagina geldigimde ise nisanliydim. Ailem, iiniversite egiti-
mi uzun siirecegi igin evlilikle beraber sikinti olabilecegini diisiinliiyordu. Ancak diger yandan
bir meslek sahibi olmam gerektigini de soyliiyorlardi. Bu ylizden daha kisa siireli egitim veren
Sosyal Bilimler Akademisi’ne gittim. Burada 6zellikle sosyoloji derslerini sevmistim. Akademiyi
bitirip bir siire sosyal alanda is deneyimi kazandim, ancak Universiteye gitmedigim igin lz-
giindiim; sosyoloji okumak icimde kalmisti. Bunun lizerine, sosyoloji lisans egitimi almak igin
Amsterdam Universitesi'ne basladim ve burada 6zellikle Egitim Sosyolojisi alanina egildim.
Bu kararimda, egitime erisimde yasanan sinifsal esitsizliklere karsi savagsma istegim ¢ok etkili
olmustu.

Bu siire¢ hayatimin hem profesyonel hem de 6zel alanlarinda biiyik bir yogunluk ve degisi-
min yasandigi donemlerdi. Bir yandan ¢alisma alanimla ilgili bir egitim inovasyon projesinde
staj yaparken ve ondan sonra senelerce egitim arastirma ve danisma alaninda ¢aligirken, bir
yandan da ¢ocuk sahibi olmustum. Hem okuyor hem ¢alisiyor hem de ¢ocuklarla ilgileniyor-
dum. Esim cocuklar konusunda ve ev islerinde neyse ki ¢ok yardimci oluyordu. 1967-88 yillari
arasinda siiren bu evliligimden toplam ¢ ¢cocuk sahibi ve sonrasinda da yedi torun sahibi
olacaktim.

Calistigim egitim inovasyon projesinin amaci; buradaki sinifsal olan egitimde -baslangicta
¢ogu Hollandal olan- is¢i gocuklarinin 6grenim sanslarini iyilestirmekti. Proje kapsaminda
okullara ziyaretler diizenliyor, 6gretmenlerle goriismeler yapiyor, okul-aile iligkilerini gelistir-
mek i¢in ugrasiyorduk. Bunun Ustiinde 1970’lerde baslayan isci gé¢i ve sonrasindaki aile bir-
lesimiyle, egitim icin de ililkede yeni sorunlar olusturuyordu. Gé¢gmen is¢i cocuklari dogrudan
iscilige yonlendirilmesin, nitelikli egitim gérip geleceklerini kendileri belirlesinler istiyorduk.
Gogmenlerin dil 6grenme probleminin yani sira kiiltirliin ve dinin farkli olmasi da gocuklarin



islerini zorlastiriyordu. Cocuklar 6gretmenlerle veya diger ¢gocuklarla anlasamayabiliyordu;
birbirlerinin yasam tarzina veya kiiltirline uyum saglayamiyorlardi. Cocuklarin Hollanda’nin
dilini 6grenmenin yani sira, anadilde egitim alabilmesi 6nemliydi. Egitim ile kiltiiriin siki bir
iliski icinde oldugunu ve karsilikli 6nem tasidigini gézlemliyordum.

iste bu sebeplerle Tiirkge 6grenmeye karar verdim. Hem dil 8grenmeyi seviyordum hem de bu
dil, meslegimde de bana faydali olacakti. Bdylece o dénem Halk Universitesi adiyla bilinen
kurslara giderek Tirkge 6grenmeye basladim. Farkli kurumlar igin Tirkge geviriler yaptim ya
da c¢eviri konusunda destek verdim. Bir siire sonra Tirkgeyi 6grenmemi daha ciddiye aldim,
edebiyat cevirmeni amaciyla Leiden Universitesi’nde Tiirkoloji egitimi aldim. Nitekim KUL-
SAN projesi sebebiyle Adnan’la yollarimizin kesismesi de, Tirkge bilen bir Hollandali olmam
sayesinde oldu. Kiltir Sanat Vakfi’ni olusturma siirecinde bana ulastilar ve bir pargasi ol-
mak isteyip istemeyecegdimi sordular. Egitim ve kiiltiir, yukarida da bahsettigim gibi ¢ok i¢
ice konular oldugundan, benim ayni zamanda egitimci olmam da énemli bir avantajdi. Ben
o zaman sunu soyledim: “Bu ise gireceksem sadece ceviri ya da sekreterlik gibi isler yapmak
icin degdil, beraber fikir gelistirmek, projeler yapmak, tiim sireclere dahil olmak i¢in girmek
istiyorum. Ben sadece Tiirk¢e diline degil, Tiirkiye’ye ve onun kiltiiriine de ilgi duyuyorum.”
KULSAN’da Turk kiltlrd ile somut bir sekilde buradaki Hollandalilar ve Tirkiyeliler’in tanis-
ma ve bulugsmalari icin ¢alisip, toplumumuzu ve diinyayi biraz da olsa giizellestirebilecektik.
Boylece Adnan yonetim kurulunda olmam gerektigini séyledi ve iste yillar slirecek olan dost-
lugumuz ve KULSAN ortakligimiz basladi. ilerleyen yillarda, bu alanda okuyup calisirken, ayni
zamanda kendim igin yeni bir dil, edebiyat ve miizik hazinesi aciliyordu.

Adnan’in s6z verdigi gibi KULSAN’da tiim yeteneklerimi kullanip ¢alisabildim. Aynisi herhal-
de ona da gecgerli oldu. Bu KULSAN macerasinda ¢ok hayat enerjisi aldik ve karsi tarafa da
verdik. Tabii ki yakin dost da olduk. Calismalarimizda birgok konularda birbirimizi tamamli-
yorduk. is kolay degildi, devamli cok caba géstermek lazimdi, ama sonuglarini gériince her
zaman yine memnun kaliyorduk. Ayni zamanda bu is kendi yasamimiz ve ruhumuzu zengin-
lestiriyordu. Sonunda bir sey séylemek istiyorum: Burada kiiltiir alaninda rekabet ¢ok ve bi-
yliktl, kiskanglik da. Ama bizde iki ‘sart’ ¢ok iyiydi: Bir, ayni amaglar ve ideallar ile doluyduk.
iki, aramizda rekabet ve kiskanglik yoktu; bende ve Adnan’da da 6niine ¢ikmak veya daha
6nemli olmagin istedi ya da davranigi hi¢ yoktu. Bu belki basarilarimizin sirri. Adnan ile bu
otuz yil KULSAN’da beraber ¢calismak fevkaledeydi.

Emeklilik doneminde edebiyat ¢evirmenligine odaklandim. Orhan Pamuk’un Beyaz Kale, Yeni
Hayat, Cevdet Bey ve Ogullari eserlerinin yani sira Sait Faik’in Haritada Bir Nokta gibi hikdye-
lerini Tiirkgeden Hollandacaya cevirdim. Orhan Veli, Pelin Ozer, Asik Veysel ve Neset Ertas gibi
sairlerin bazi siirlerini ve Pertev Naili Boratav’in arsivinden yararlanirken gesitli Tiirkiye masal
ve halk hikayelerini de Hollandacaya kazandirdim. Su anda ihsan Oktay Anar’in Puslu Kitalar
Atlasi eserini ve Ahmet Umit’in Agatha’nin Anahtari polisiye dykaiilerini cevirmekteyim.
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Belediye Meclisi’ne Dogru
Kardes Sehir Uygulamasi
Uctincii Diinya Ulkeleriyle iliskiler

Bolum 2




BELEDIYE MECLISI’NE DOGRU...

Artik bu iilkenin dilini biliyordum. Egitim almistim, bir meslegim
vard: ve aile kurmustum. Tiirkiyedeki hak miicadelemiz bitmisti ama toplumla ilgili
sorumlulugumuz devam ediyordu. Bununla birlikte siyasete olan ilgim de azalmamisti.
Aksine, yasadigim yer icin faydal olacak her ne yapacaksam, siyaset de bunun ister
istemez bir parcasiydi. Zaten Tiirkiyedeki siyasi etkinliklerim, donemsel zorluklar se-
bebiyle cok kisa stirmiistii. Kisacasi, Tiirkiyede yapmak isteyip de yapamadigim, yarim
kalan cok sey vardi. Hollandada kalmay: netlestirdikten sonra burada yapabilecekle-
rime odaklanmak daha gercekci gelmeye basladi. Oncesinde cok gecici yasiyordum,
hatta Tirkiye'ye geri donecegim diisiincesiyle hicbir sey yapmiyordum. Fakat buna bir
son vermem gerekirdi. Béylelikle Hollanda'y1 daha iyi tanimaya, anlamaya, ayaklarimi
buraya daha saglam basmaya karar verdim.

O dénemde ekonomik veya siyasi nedenlerle gécmen olanlar genellikle iilkelerine bir
giin mutlaka déneceklerini diisiiniirlerdi. Bu nedenle geldikleri iilkeye biraz da yaban-
a1 dururlardi. Bu o dénemde yaygin bir go¢cmen psikolojisiydi. Ancak bu psikolojinin
haricinde, gé¢menleri kalic1 gérmeye yanasmayan eksik entegrasyon uygulamalari da
oldukca etkiliydi. Zaman gectikce iki taraf da gercekle yiiz yilize gelmeye basladi. Enteg-
rasyon sorunlari bir bagka travmaya yol aciyordu ve artik kalic1 olan gé¢menler, icinde
bulunduklar: toplumla sosyokiiltiirel anlamda tam bir yakinlagsma saglayamiyorlar-
dr. ki kiiltiir arasinda sikisip kalanlar ve kimlik krizi yasayanlar da oldu. Dolayisiyla
benim icin de dogru olan, yerel entegrasyonu gelistirme calismalarinin yani sira, bir
gocmen olarak Hollanda'ya uyum saglamaya gayret etmek ve bu toplumun icinde bu-
lundugu kosullara uygun yasamakti.

Mesele insanca bir yasamsa...

Dogrusunu soéylemek gerekirse, Hollandada ogrendiklerimle
birlikte ben de degisiyordum; artik eski Adnan degildim. icine girmeye basladigim bu
yeni diinya ve hayatima giren yeni insanlar da bu degisimde rol oynuyordu. ilk olarak
1983-1984 yillarinda baslayan ve sonrasinda da devam eden bazi deneyimlerim, aslinda
Hollandadaki hayatim acisindan déniim noktasi diyebilecegimiz 6nemde rol oynadi.
Bunun en 6nemli 6rneklerinden biri, Hollandada siyasete atilmamla birlikte arkadas-
larimizla sosyalist {ilkelere yaptigimiz ziyaretler oldu: Yugoslavya, Polonya, Romanya,
Macaristan, Sovyet Rusya. Bunlar 1983-85 yillar1 arasinda, farkli zamanlarda yaptigim
seyahatlerdi. Sosyalist oldugum o dénemde, benim Tiirkiye icin istedigim devrimi yap-
mis ya da yaptigini iddia eden iilkelere giderek nasil bir sistem istedigimi gérmek isti-
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yordum. {1k olarak Yugoslavyaya gittim ve bir hafta gecirdim orada. Sirada Bulgaristan
ve Cekoslovakya da vardi. Bu liclinii gezme firsati bulabildim ve ne yazik ki hiisrana ug-
rayarak dondiim. 12 Eyliil yenilgisinden bir siire sonra, iistiine bir de bu sosyalist iilkele-
ri gérmek, benim icin ¢ok sarsiciydi ve sosyalizm diislerim yikilmisti. Sehirlerin halleri
ve insanlarin mutsuzlugu beni ¢ok etkilemisti. Sosyalist iilkelere giderken kafamda
kurduklarimla gérdiigiim gercekler birbiriyle uyusmuyordu. ideallerimiz cok giizeldi
ama bu {ilkelere huzur getirmemisti. Elbette bunun sebepleri ideolojiden degil, yoneti-
cilerden kaynaklaniyordu ama yine de tiim bu olumsuz gézlemler benim sosyalizmden
uzaklagsmama ve diisiincelerimin degismesine sebep oldu. Teorik olarak diisiincelerim
degismemisti, hala sosyalisttim ama pratikte artik baska bir seyler yapmaliyim diye
diisiinmeden edemiyordum.

Bu gozlemlerin yani sira bu diisiincemde Avrupaya gelmis olmamin da etkileri vardi.
Diinya degisiyordu. Biz Tiirkiyede sorunlari konusup tartisamiyorduk; “Kadin sorunu ne
olacak?”, “Konut sorunu nasil ¢éziilecek?” seklinde sorularimiz yoktu. “Sosyalizm gelecek
ve tiim sorunlar ¢éziilecek!” seklinde ¢ok basit bir idealimiz ve formiiliimiiz vardi. Oysa
sistem Oyle islemiyordu, hicbir sey o kadar basit degildi. Hollandada kadin sorununu na-
s1l ¢ozmeye calistiklarini goriince, “Bunun regetesi sosyalizm degil!” diye diisiiniiyordum
artik. Boylelikle Hollandada politikada da aktif olmaya karar verdim. Ciinkii buradaki
Tirkiyelilerin ve diger gé¢cmenlerin haklarini savunmak icin yabanc politikacilara ih-
tiyac vard: ve mesele insanca bir yasamsa, miicadele nerede olursa olsun miicadeledir
diyerek basladim Hollandadaki siyasi hayatima. O yillarda Hollandada Pasifist Sosyalist
Parti, Hollanda Komiinist Partisi, Radikallerin Politik Partisi ve Protestan Halk Partisi
olmak {izere dort sol parti vardi. Ben bu siirecte Hollandada silahlanmaya ve militarizme
karsi olan Pasifist Sosyalist Parti'ye (Pacifistisch Socialistische Partij-PSP) iiye oldum.

Partiye katilmaya karar vermemde, orada aktif olan ve bana bu parti hakkinda cesitli
bilgiler veren Hollandali bir arkadasimin etkisi oldu. Politik yaklagimlarimin bu kiiciik
partiyle daha uyumlu oldugunu fark ettim. Partide il baskanhig1 yaptim, genel yayin
kurulunda caligtim ve yazilar yazdim.

Yer aldigim bu parti daha sonra; Komiinist Parti, Radikallerin Politik Partisi ve Protes-
tan Halk Partisi ile birleserek Yesil Sol Parti (Groen Links) ad1 altinda yeni bir parti kur-
du. 1989 yilinda kurulan bu parti; cevreye saygily, insan haklarina deger veren, herkes
icin 6zglirlik ve giivenligi savunan, cevre kirliligini ve ekonomik esitsizligi azaltmay:
hedefleyen bir durusa sahipti. Ben de bu partiyle yola devam etmeye karar vererek,
Hollandadaki siyasi faaliyetlerimi bir adim daha ilerletmeye niyetlendim ve 1990 yilin-
da Amsterdam’in Bos & Lommer ilcesinin belediye meclisi iiyesi olmaya hak kazandim.
Bu zaman dilimi, gé¢cmenlerin Hollanda'ya sosyal uyumu gibi pek ¢ok sorunu nasil ¢6-
zebilecegimizi diisiiniip tartigtigimiz bir siirecti.
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Hollandadaki siyasi faaliyetlerime ve belediyecili-
ge basladigimda kafamda gé¢men haklariyla ilgili
sorunlarin nasil ¢6ziilecegi sorusu vardi. Hollan-
dada meclis kadrolar1 dort yilda bir yenileniyor-
du. 1990 yilinda baslayan Bos & Lommer ilce Be-
lediye Meclisi iiyeligimi 1994 yilinda Amsterdam
Biiyiiksehir Belediye Meclisi iiyeligim takip etti.
Her ikisi de dénem itibariyle go¢cmen meselesine
odaklandigim calismalarimin merkezi oldu. Ciin-
kii hem ilce bazinda hem de biiyiiksehir bazinda
sorunlar birbirinin benzeriydi.

Ismini “Orman ve Gélge” diye {istiinkérii cevire-
bilecegimiz Bos & Lommer bdlgesi 1920-301u yil-
larda kurulmus, ilk defa 1990 yilinda ayr1 bir ilge/
semt statiisii kazanmist1. Yani bu yeni stirecte se-
cilen ilk ilce belediye meclisinin iiyesi olmustum.
Ozellikle bu yillardan itibaren Bos & Lommer'daki
gocmen niifusu giderek artt1 ve ilce 6nemli kal-
kinma siireclerinden gecti. Tiirkiyeliler ve Fashlar
yogunlukta olmak iizere, Amsterdamin barin-
dirdig1 180 farkli milletten 127'sine yuva olan ilce-
nin giiniimiizde Kolenkitbuurt olarak bilinen ve
Ikinci Diinya Savasi sonrasinda olusan bati tarafi,
yerinden edilmis insanlar i¢in ge¢miste uzun bir
silire cadirkent islevi gérmiistii.

19901lardaki duruma gelirsek, artan yogun gocle
beraber giindelik hayatin en ufak rutinleri bile
problem haline gelmeye baslamist1. Ornegin, Hol-
landada insanlar belli atiklar1 posetleyerek, dii-
zenli olarak belli noktalara birakirlar ve bu ¢ople-
rin toplanmasinin da belli bir diizeni vardir. Bos &
Lommerda go¢menlerin ¢opleri zamaninda, dog-
ru sekilde, dogru yere birakmamasi ¢ok biiytiik bir
sorun olarak giindeme gelmisti. Bu ve buna ben-
zer, basit goriinen ama birikerek patlamaya sebep
olan pek cok sorun genellikle gé¢cmenlerin geldik-
leri iilkelerdeki yasam tarzi ve kiiltiir farklhiligin-
dan ve go¢cmenlere yonelik ayrimciliktan kaynak-
laniyordu. Bu yiizden de gé¢menlerin Hollanda
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Amsterdam Biiyliksehir Belediye
Meclisi’nde gorev yaptigim 1994
yilinda baslayan dénemde Yesil
Sol Parti’den benim disimda farkh
etnik kimlige sahip bir Giye yoktu,
diger partilerden ise sadece dort
kisi vardi. Yani kirk bes kisilik
mecliste Fasli, Ganali ve Tirkiyeli
olarak toplam bes yabanci

idik. Az da olsa bir gesitlilik
iceriyordu ama bence kesinlikle
yeterli degildi. Yabanci sayisina
gore meclis kotasi ayirma
meselesi yillarca konusulup
tartisildi, ancak higbir zaman
gerceklesmedi. Buradaki egilim;
isi yabancilarin kendi cabasina
birakmak gerektigi yoniindeydi.
Hollanda’da entegrasyona genel
yaklasim da bdyle diyebiliriz;
yabancilara séyle deniyor:

“Sen gidip miracaat edersen,
listeye alinirsin; eger caba
gGstermiyorsan da bu senin
sorumlulugundur.”



kiltirtini 6grenmesinin 6nemi kadar, Hollandalilara da gé¢menlerin geldikleri tilkeleri,
oralardaki hayati, koyleri, kentleri, kiiltiirleri anlatmak ¢ok 6nemliydi.

Bos & Lommerda, 19901 yillardan itibaren baslayan yeniden kalkindirma siiregleri,
temelde ilgenin artan géce bagh trafik ve niifus oranini dengelemeye odaklaniyordu.
Zira bolgenin kurulma siirecinde bu gelismeler 6ngdriilmemisti ve dolayisiyla belediye
meclisi iiyeleri olarak bize cok is diisiiyordu. Insanlarin sosyal ve kiiltiirel faaliyetler
icin sehir merkezine inmek zorunda oldugu kiiciik bir ilce olan Bos & Lommer, kalkin-
ma calismalarinin sonucu olarak zamanla pek ¢ok sosyokiiltiirel ihtiyacin karsilanabil-
digi mekanlara kavustu. KULSAN etkinliklerinin de aralarinda yer aldig: uluslararasi
bircok etkinlige ev sahipligi yapan Podium Mozaiek de bu bélgede yer alir. Hem sahne
hem kafe 6zelligi tasiyan mekan, eski bir kilisenin restore edilmesiyle yapilmistir ve
Bos & Lommera fark edilir 6l¢iide bir “sosyal ruh” katar. Cadirkentten bir ilceye, kiiciik
bir ilceden de sosyokiiltiirel olarak cazibe merkezi haline déniisme siirecinde bélgenin
ne kadar hizh ve biiyiik degisimlerden gectigini tahmin edebilirsiniz.

Donemsel olarak baktigimizda, 19901 yillarda istihdam projeleri de belediyelerin 6nce-
likli calisma alaniydi. 198071erin 6zellikle ikinci yarisiyla birlikte artan yeni goclerle be-
raber ozellikle Tiirkiyeli ve Fash niifusta ¢ok biiyiik bir igsizlik vardl. Ekonomi Bakan-
l1g1 ve belediyenin ortak finansmaniyla is ve isci bulma kurumlar acilmsti. Istihdam
projeleri de bakanlikla ortak yiiritiiliiyordu ve temelde mahallelerde acilan biirolar
aracihiglyla isliyordu. Issizler biirolara cagriliyor, kisiye uygun is bulunuyor, rehberlik
yapiliyordu. Bu projeler elbette Hollandali issizleri de kapsiyordu fakat kiyaslama ya-
pinca gocmen issizligi cok daha yiiksekti. Ben 6zel olarak gé¢menlerle ilgili istihdam
onerilerinde bulunuyordum. Bunun yan sira Hollandalilarla ilgili rehberlik gériisme-
lerinde de aktif olmaya calisiyordum. Isi bir biitiin olarak algilayip, herkesin hakkin
ayni anda savunmak da 6nemliydi.

Aile birlesimi vizesiyle beraber artan niifusta igsizligin yani sira konut sorunu da bas
gosteriyordu. Go¢menlerin cocuklarini okullara yerlestirememe, entegre bir egitim ala-
mamalari gibi problemler de akabinde geliyordu. Bir sehir diisiiniin, gé¢menlerin akin
etmesiyle beraber getto mahalleler olusuyor ve bu mahallelerdeki okullarda, yiizde 901
sadece yabanci cocuklardan olusan siniflar var. Tahmin edeceginiz gibi bu, istenen bir
durum degildi. Sosyal uyum icin temel adimlardan biri bu yabanci ¢cocuklari Hollandali
cocuklarla bir araya getirmekti.

Sinif miicadelesinde de boyledir; su mahallede su sinif oturur ve Gtekini orada istemez.
Bu sekilde yerlesen gettolasma toplumu daha da kutuplastirir. Bu bizim Bos & Lom-
merde asmamiz gereken bir sorundu. Ancak maalesef yerelde de buna kars: direncle
karsilasiyorduk. Bir Hollandaly, getto bir mahallenin ¢ocuklarinin kendi ¢ocuklarinin
gittigi okula gelmesini istemeyebiliyordu. Nitekim okullarin da bu karisima hazir ol-
masl gerekiyordu. Zira okullar da yabanci ¢ocuklarla ilgili 6zel bir caba sarf etmeye,
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onlar1 egitim sisteminin icine almaya, entegre olmalarini saglamaya hazir degildi. Biz
her seyden 6nce bu durumu ¢ézmeye calistik ancak getto okullar1 sorununun halen
tam anlamiyla bir ¢6ziime kavustugunu séyleyemeyiz. Sunu belirtmek gerek ki, Hol-
landada egitim sistemi ¢ok karisiktir. G6¢men ailelerin bu sistemi anlamasi ve entegre
olmasi fazlasiyla caba gerektiriyordu. Bu nedenle ailelere 6nderlik edecek dogru okulu
bulmak, rehberlik etmek gibi calismalar yiiriittik.

Egitim meselesi istihdam sorunuyla da dogrudan baglantihdir. Iyi is bulmak icin iyi bir
egitim gerekir. Belediyedeki ¢calismalarimizda bunu da géz éniinde bulunduruyorduk ve
egitim gelissin ki hem bagari orani hem de buna bagh olarak is bulma orani yiikselebilsin
istiyorduk. Bunun disinda ailelerin bilinglendirilmesi, okullarin gé¢gmen ¢ocuklar: biin-
yesine almaya hazir olmasi gerekiyordu. Tabii Tiirkiyeli gocmenlere bakarsak, aralarinda
okuyup gelmis miilteciler de vardi. Bunlar genelde siyasi miiltecilerdi. Onlarin da der-
hal is hayatina kazandirilmasi icin éncelikli olarak dil 6grenmeleri gerekiyordu. Kendi
meslekleri Hollandada gecerliyse, hala o bilgi ve donanima sahiplerse, burada tutunabil-
meleri icin gerekli adimlar1 atmak gerekiyordu. Tiim bu farkli insan gruplarim ve farkl
durumlar1 g6z 6niine alarak gé¢cmenler icin 6ncelikle iyi egitim, dil 6grenimi ve akabinde
uzun vadeli meslege kazandirma calismalar: yaptik. Buna okullarla ve 6zel egitim ku-
rumlariyla goriismeleri de ekledik; gocmen cocuklarinin egitimi icin 6zel caba goster-
meleri gerektigi konusunda ilgili kurumlarla istisareler yaptik. Konu hakkinda raporlar
hazirladik, bunlar: tartistik. Bu ¢ocuklar icin Hollandada alacaklar: egitim, girecekleri
sosyal uyum siirecinin en 6énemli agamasiydi. Tipki giiniimiizde Tiirkiyedeki Suriyeli
genclerin yasadiklar: gibi, bu genglerin de basarili olmalari icin destege ihtiyaglar: vardi.

Ayrica Hollandada séyle bir sistem var: ilkokuldan sonra direkt ortaokula/liseye gidece-
gim diyemiyorsunuz. Oncelikle prosediir geregi sekiz yillik ilkokuldaki performansiniza
bakiliyor. Sonra bir sinav yapiliyor. O sinav ve performansin ortalamasi alinarak sizin ne
tiir bir ortaokul veya liseyi okuyabileceginize karar veriliyor. Diger alternatifler ise mes-
leki egitimler. Yabanci ¢cocuklarin gé¢men orgiitleri tarafindan derhal meslek okullarina
yonlendirildigi s6yleniyordu. Biz de bununla ilgili neler yapilabilir diye énlem almaya ¢a-
listik. Clinkii go¢menlere ucuz isgiicii olarak yaklasan anlayisin bir uzantisiydi bu.

Sonuc olarak su ¢ok 6énemli ki, yabancilarin uyum saglayabilmeleri icin is piyasasinda
da iyi bir yerde olmalari, iyi konumlara gelmeleri gerekiyor. Ben kendi payima diisen
emegi en cok bu konuda vermeye ¢calistim. Bu go¢men cocuklarin babalar: Hollanda'ya
ilk geldiklerinde birinci nesil olarak bunu yasadi ama o zaman is olanag vardi. Birinci
nesil, zaten onlara ihtiya¢ duyuldugu icin geldi. Ancak sonra onlarin ¢alistig1 fabrikalar
tek tek ya kapandi ya da tasindi. Babalar issiz kaldi; cocuklarinin ise 6nii en basindan
tikanmis oldu. Ayrica birinci nesil dil bilmedigi i¢in is piyasasinda tekrar yer bulamadi.
Ellerinde baska meslekleri de yoktu. Dolayisiyla ayni kaderi cocuklarinin yagamamasi
icin calismalarimizi bilhassa bu alanda ilerlettik.
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Mustafa Ayranci*

Hollanda’da esitsizliklerle ilgili temel iki konudan bahsedebiliriz: Biz Hollanda Tiirkiyeli isgiler
Birligi (HTIB) olarak uzun siire egitim hakkina ulasmadaki ayrimcilik tizerine galistik. Hollanda
1909 yilinda kendi anayasasini yaparken “Elli yil sonra gégmenler buraya gelecek” diye dusiin-
memis tabii. Bu nedenle bizim ¢ocuklarimiz 1979 yilina kadar Hollanda’da lniversiteye gide-
medi. Bu ylizden memur da olamazlardi. Hollanda tarihinde ilk olarak 1979 yilinda Hollanda
anayasasinin degismesini biz sagladik. Yabancilar yasasini glindemimize aldik ve ¢alismalar
baslattik. Bu yasanin degisimine kadar Hollanda’da Hollandalilarla yabancilari birbirinden ayi-
ran 1304 tane yasa bendi vardi. Bu yasanin dedismesi igin binlerce kisi Amsterdam’dan Den
Haag’a (yaklagik 60 km) yiirliyerek gittik. Yasanin degismesini sagladik ama héld ayrimei uygu-
lamalar gérebiliyoruz maalesef.

Bir diger mesele de su ki, cocuklarimizin yiizde 36’si diploma almadan egitimi terk ediyordu.
Clinki birgok ayrimci muameleye maruz kalmalarina ragmen mezun olmayi basardiklari okul-
lar, onlara is piyasasinda kolaylik saglamiyordu. Burada da ciddi bariyerler vardi. Yani Benja-
min ve Mehmet ise basvurdugu zaman Benjamin’i tercih ediyorlardi. Egitim seviyesi olarak belki
ikisi de ayniydi, hatta belki Mehmet daha da ileriydi ama ona ragmen Benjamin’i ise aliyorlardi.
iste bu gibi durumlar da gégmen cocuklarini egitimden daha da uzaklastiriyordu. Biz bu nokta-
da bir esitsizligin, ayrimciligin hala var oldugunu soyliiyoruz. Bu iki konuda esit olmadigimiz igin
de, genel anlamda toplumsal esitlikten de bahsedemiyoruz.

* Mustafa Ayranci: Hollanda Tiirkiyeli isciler Birligi (HTiB) Baskani




KARDES SEHIR UYGULAMASIYLA
KULTUREL KOPRULER KURMAK!

Yerelde alinacak egitim ve istihdam 6nlemlerinin yani sira, kiil-
tiirel uyumu saglamak icin daha farkh calismalar da yapmak gerektigi kanisindaydim.
Buna ¢6ziim olarak ortaya cikan alternatif bir fikir Kardes Sehir uygulamasi idi. iste
Ankara- Balad'ya bagh Kesikkoprii Kasabasi ile Amsterdam’in Bos & Lommer ilcesi ara-
sinda Kardes Sehir iliskisi kurulmasi siireci boyle basladi. Bu fikrin ortaya cikisi Bos &
Lommer ilce belediye meclisinde oldugum zamana denk gelir. Bu tarz bir proje, Kesik-
koprii gibi sosyokiiltiirel faaliyetlerden yoksun bir kasaba icin oldugu kadar, bilhassa
Bos & Lommer gibi problemli bir getto agisindan da énemliydi.

Tiirkiyedeki mevcut Kardes Sehir uygulamalarindan haberdardim. Ancak bu Kardes
Sehirler genellikle formalite bir iligki kurmanin 6tesine gecmiyordu. Uygulamalarin bir
kismi sembolikti; biiyiik bir kismiysa yalnizca Avrupadaki Kardes Sehirden Tiirkiyede-
ki Kardes Sehre ekonomik yardimlara odaklaniyordu. Bir de Tiirkiyedeki sehrin bele-
diye baskani basta olmak {izere sehrin ileri gelenleri Avrupadaki kardes sehre mutlaka
bir gezi diizenlerdi. Biz Bos & Lommerda bu isleyisin 6tesine ge¢mek istedik ve farkh
toplumlarin birbirinin ge¢misini ve kiiltiiriinii tanimasinin 6n planda olmasi gereginin
altim cizdik. Kardes Sehir projesinin hizmet edecegi temel amacimiz bu olmaliydi.

Bos & Lommer ilcesindeki irkciligin yayginlagsmasini 6nleyebilmek icin yerel belediye
meclisine biiyiik gérev diisiiyordu. Ben, toplumlar arasi sosyal yakinlagsma saglanma-
dig1 siirece bu 6nyargilarin ortadan kaldirilamayacagina inaniyordum. Ayrimcilik ve
irkcilikla miicadele edebilmek icin Tiirkiye insanini ve Tiirkiye'yi iyi tanitmaliydik. Ke-
sikkoprii hem benim dogdugum koéye yakin bir kasaba olmasi bakimindan (yerel bag-
lantilarimiz vardi) hem de belediye statiisiine yeni kavustugu icin anlamliydi. Kasaba-
nin heniiz bir belediye binasi bile yoktu. Dolayisiyla her tiirli destek bu kasaba icin
dnemliydi. Iki belediye arasinda gelisecek iliskilerin kisa siirede Bos & Lommerdaki
Hollandalilara da yansimasini umuyorduk.

Tipk: Kesikkoprii gibi Bos & Lommer da yeni bir belediye oldugu i¢in aslinda fikir ha-
yata gecene kadar belediyede epeyce konusulup tartisildi. Kardes Sehir uygulamasinin
sonunda elde edilecek kazanimlarin neler olabilecegini acikca gostermek, anlatmalk,
insanlari ikna etmek gerekiyordu. O zamanin Yesil Sol Parti'si adina Bos & Lommer ilce
belediye meclis iiyesi olarak benim ve Kesikkoprii Belediye Bagkani Bekir Tecimer'in
inisiyatif almasiyla 1992 yilinda iki yerlesim yeri arasinda karsilikli ziyaretler yapilma-
ya baglandi Yeni bir belediye olan Bos & Lommer meclisinde acemiydik ve bu proje
fazlaca vaktimizi almisti. Bu vesileyle belediyeciligi de 6greniyorduk tabii. Genelde me-
murlar bizi yonlendirip yol gostermeye calisiyordu. Bunlarin hepsi iist iiste eklenince,
Kesikkoprii ile istisareler ve kardesligin resmilesmesi 1993 yilini buldu.
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Kesikkdpri Belediye Baskani Bekir Tecimer, Kaman Belediye Baskani Yusuf Canbolat, belediye
gorevlisi ve ben, Kaman, 1991

56



Kesikkopri: Bozkirda bir vaha...

Kesikkopriiye ilk ziyaretimiz 1992 yilindaydi. Bu kiiciik, huzurlu
kasabaya Hollandadan on bes kisilik bir heyet olarak geldik. Kesikk&prii halki bu ziya-
retimiz icin giinler 6ncesinden hazirhiklara baslamis; Belediye Baskanimin elinde bir
liste, kimin hangi kdy evinde misafir olacagina kadar her sey planlanmisti.

Benzer bir ziyareti, Kesikkopriiliiler Hollanda'ya gerceklestirdiginde daha ¢ok sey 6g-
renecektik. Farkl iki kiiltiir birbirini kendi yerel ortaminda ziyaret ettiginde, kiiltiirel
farkliliklara dair cok daha net gézlemler yapip deneyim kazanma firsati bulabiliyor.
Misafirlerin nerelerde gezdirilecegi, nerede yemek yiyecekleri gibi pek cok detay ¢ok
onemli hale geliyor. Bir yandan farkliliklarimizi 6grenmek icin ¢ok kiymetli bir dene-
yimdji, diger yandan yasantilardaki benzerlikleri de gérmemizi saglhiyordu.

Sonunda fark ediyorsunuz ki, asil mesele kiiltiirel farkliliklari gériip onlari kendi kosul-
larinda degerlendirmek ve yargilama huyumuzdan vazge¢mek. Ayristirici hiyerarsiler
kurmak yerine, ortak noktalarimizi yakalayabilmek 6nemli olan.

Siire¢ boyunca gerceklestirdigimiz karsilikli ziyaretler sonucunda; Kesikkdpriide bir
sokaga Bos en Lommer ve bir parka da Amsterdam isimleri verildi. Ayrica Kesikkopri
Belediyesi tarafindan Bos & Lommer adina bir dostluk ormani olusturuldu. Bu kardes-
lik iliskisi cercevesindeki pek cok projeyi de KULSAN araciligiyla gerceklestirdik: Okul-
lar arasi iliskileri gelistirme faaliyetleri, 23 Nisan Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami
senliklerine katilmak {izere Amsterdamdan Kesikkoprii'ye ziyaret, Kesikkoprii gélii
kenarinda Amsterdamli, Kesikkopriilii ve Ankarali genclerden olusan genglik kamplar:
ve Kesikkopri izerine bir fotograf sergisi gibi. Bu Kardes Sehir uygulamas: siirecinde,
insan iligkilerini gelistirmede ¢ok 6nemli olan su diisiince hakimdi: Farkl kiiltiirlerle
tanismak, entegre olmak ve farkh kiiltiirlere acik olmak, sosyal ve ekonomik gelismeyi
de beraberinde getirir.

Kesikkoprii ve Bos & Lommer Kardes Sehir uygulamasi siirecinin ardindan Kesikkop-
ritde, bizim KULSAN'dan esinlenilerek KUSAV (Kiiltiir ve Sanat Varliklarini Koruma
Vakf1) adli bir vakif kuruldu. Bizim girisimlerimizin, yerelde bu tiir ilhamlar yarattigi-
n1 gormek ayrica degerliydi. Bu tiir sivil toplum orgiitlerinin, kasabalarin kalkinma-
sinda 6nemli rol oynayacagini kendilerine aktarmistim. Anlattiklarimdan etkilenen
kasabanin okumus ve aydin insanlar1 béyle bir vakif kurdular. Ayrica koy kiiltiiriinii
yasatma odakli bir dernek de hayata gecti. Ancak maalesef birtakim i¢ problemler ve
kolektif davranis eksikliginden dolay: iki proje de fazla ilerleyemedi. Bu gibi olusumlar
her ne kadar iyi niyetlerle baslasa da Tiirkiyede 6zellikle sosyal meselelerde, birlikte
calisma ve tiretme konusunda daha ¢ok yol katedilmesi gerektigi gercegi de ortada. Bu
konuda en ¢ok genclere giiveniyorum, onlar 6nyargilar: yikmak konusunda ¢ok daha
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Kesikkoprii Baraj Gélu (Fotograf: Leo Divendal)

olumlu bir bakis acisina sahipler. Ornegin Kardes Sehir projesine en basindan biiyiik
bir sempatiyle yaklasan ve yine projeyi en ¢ok sahiplenen dénemin gencleri olmustu.
Hollandali ve Tiirkiyeli genclerin bir araya gelme firsati buldugu festival zamanlari,
birbirlerini tanimak icin sarf ettikleri caba ve heves kesinlikle goriilmeye degerdi. Bu-
nunla birlikte yetiskinler bu durumdan onlar kadar mutlu ve hosnut olmayabiliyor-
lardi. Ozellikle baz ailelerin bizim siyasal amaclarimiz varmis gibi diisiinmesi problem
yaratabiliyordu. Diislinebiliyor musunuz, “Bizim ¢ocuklarin ahlakini bozuyorsunuz!”
seklinde elestiriler bile aliyorduk. Sanirim bu yaklasim, neden genclere giivendigimi
yeterince acgiklayan bir 6rnektir.

Kesikkopri uluslararasi genclik kampi

Cevresindeki koy ve kasabalarin aksine yesillere biiriinmiis olan
Kesikkdprii bu yemyesil dogasini, bitisik oldugu Hirfanh Baraji ve onun devamindaki
Kesikkoprii Baraj Golii'ne borcludur. Baraj, Kesikkopriiniin iist tarafinda, Kizilirmak
suyunun derin bir ¢ukur olusturdugu dere yataginin bulundugu yerde kurulmustur.
Ankarallarin hafta sonlar: sikca ziyaret ettigi bu baraj géliinde balik tutulur, su spor-
lar1 yapilir ve etrafinda da piknikciler eksik olmaz. Biz de bu ortami degerlendirmek is-
tedik ve bir genclik kampi projesiyle Hollandadan gencleri buraya getirdik. 1994 yilinin
yazinda gol kenarinda Amsterdaml, Kesikkopriilii ve Ankarali gencler cadir kurarak
bir hafta boyunca burada kamp yaptilar. Gengler kampta ylizme, basketbol, voleybol,
futbol, atletizm ve satrang gibi spor etkinliklerinin yani sira, kiiltiirel birikimleri ak-
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taracak atdlyeler diizenlediler. Gengler arasinda saglam dostluklarin da temeli atildi.
Kamp programinda tarimsal ¢calismalar, yaylalara ziyaret, Kirsehir ve kaplica ziyareti,
Anadolu ortaminda koéyliilerin evine misafirlik, Kapadokya gezisi ve son gece ise kamp
atesi yakma ve veda partisi bulunmaktaydi.

Kesikkoprii Uluslararas: Genglik Kampi aslinda birkac yildir izerinde ¢alisilan bir pro-
jeydi. Bu kamp ayrica Orta Anadoluda tiiriiniin ilk ve tek 6érnegi oldu. En 6nemlisi de,
organizasyonun biiyiik bir béliimiiniin gencler tarafindan gerceklestirildigi demokra-
tik bir kamp olma 6zelligi tasimasiydi. Uluslararasi bir organizasyon olmasindan do-
layy, Turkiye gencliginin diinyanin bir parcasi oldugunu gostererek onlarin diinyadaki
basgka kiiltiirleri tanimasini saghiyordu. Bu festival, yaslar: on alt1 ile yirmi arasinda
degisen Hollandali ve Tiirkiyeli gencler icin daha 6nce miimkiin olmayan bir bulusma
noktasi oldu. Ingilizce bilen gencler iletisim saglarken, bilmeyenler icin de &ézellikle Ve-
ronica ¢ok yardimci oluyordu. Hollanda'nin {inlii bir atas6zii vardir: “Onbekend maakt
onbemind.” Aslinda “Tanimiyorsan sevmezsin” anlamina gelen bu atas6ziinii, biz “Tani-
mak sevmeyi saglar.” seklinde ifade etmeyi sectik. Orada gordiik ki bu s6z adeta gencler
icin s6ylenmisti. Genglerin birbirlerini sevmemeleri icin hicbir sebep yoktu aslinda; ak-
sine birbirleriyle paylasacaklari o kadar ¢ok ortak deger vardi ki! Bu kampta bu zengin-
likleri paylasarak, diinyanin hepimizin oldugunu ve onu esit paylasmamiz gerektigini
bir kez daha 6grendik.

Diinyada genel ve cok klasik bir séylem vardir, 6zellikle politikacilar ¢ok kullanir:
“Genclik Gelecektir.” Bu s6ylemi duydugumda hep sunu diisiinmiisiimdiir: Bu séylem
genclige verilmesi gereken 6nemden cok onu bir isgiicii, yaglilarin da yasam garantisi
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olarak goériiyor. Oysa ben bu séylemi daha ¢ok, gelecek onlarinsa, nasil bir diinyada
yasamak istediklerine karar vermek ve bu diinyay: ona gore sekillendirmek de onlarin
hakki, seklinde algiliyorum. Ne yazik ki bugiiniin diinyasinda ve Tiirkiye'sinde genclige
hep olumsuz bakilir, onlarin dinamizminden korkulur, yash diinyanin eski gelenekleri
onlarin yenilikci karakterinden {irker. Giiniimiiz diinyasinda bunun degistirilmesi icin
birtakim cabalar hala sarf ediliyor. Elbette Tiirkiye gencligi de bundan nasibini almak
istiyor. Bu cabalar: Tiirkiyede g6zlemek ve izlemek beni hep sevindiriyor.

Geriye doniip baktigimda, bu genclik kampi projesini ¢ok énemli bulurum. Genglik
Kampi, Kesikk6priiniin heniiz yeni belediye oldugu, kendini sosyokiiltiirel olarak ye-
terince gelistirmedigi bir zamanda gerceklesmesine ragmen, deyim yerindeyse Kesik-
koprirniin “makis talihini” yenme cabalarina denk gelir. Kesikkoprii Belediyesinin bu
slirecteki tiim ¢abalari beni, Veronica'y: ve daha bir¢ok Hollandali arkadasimi heyecan-
landirmis ve bizleri daha fazla ¢calisma yapmamiz konusunda tesvik etmistir.

Koylmiz ne kadar glizelmis

Kesikkoprii ile Amsterdam arasindaki etkilesimi artirmak igin
olabildigince cesitli isler yapmak istiyorduk. Bu sadece belediyecilik ¢calismalariyla si-
nirh kalmamaly, sanatin farkl dallarina da uzanmaliydi. Anadoludaki yasami bagka
hangi aracglarla anlatabilecegimiz sorusunun yanitlarindan biri de “fotograf” olmustu.

Amsterdam Tarih Miizesi, Kesikképrii Fotograf Sergisi, 1997 (Fotograf: Leo Divendal)
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Bu fikri aslinda Veronica ile beraber gelistirdik ve
elbette aklimiza ilk olarak Veronicanin erkek karde-
si olan, basarili Hollandal fotografci Leo Divendal
geldi. Anadolu'yu, Tirkiyelilerin Anadoludaki ya-
samini ve kiiltiirini yansitacak fotograflarin Ams-
terdam Tarih Miizesinde sergilenmesi fikri onu da
epey heyecanlandirmisti. Leo, genelde siyah beyaz
fotograflar cekmeyi seviyordu. Ona bu fikrimizden
bahsettigimizde, bize “Tek sartim fotograflarin siyah
beyaz olmasi” dediyse bile, biz Anadolu'nun aslinda
hem dogasi hem insaniyla, sanildigindan ¢ok daha
renkli oldugunu anlatarak bu seferlik renkli calis-
masl i¢in onu ikna etmeyi basardik. Boylece Leo, esi
Annelies ve Veronica doért mevsimde dort defa, Ke-
sikkoprii'ye gidip geldiler. Birer hafta kaliyorlar; Leo
fotograf cekiyor, Veronica da ona eslik ederek tercii-
manlik yapiyordu.

Boylece Kardes Sehir uygulamasi cercevesindeki
onemli etkinliklerden bir digeri, 1993 yilinda Hol-
landacadan cevirdigimiz sekliyle Tanimak Sevmeyi
Saglar siar1 altinda gerceklesen Leo Divendalin fo-
tograf sergisi oldu. Kesikkopriiniin giindelik haya-
tiyla ilgili bu fotograf sergisi, Hollandada yasayan
Tiirkiyelilerin ge¢mislerini sembolize eden bir orta-
m1 objektife alarak, insanlar arasindaki yakinlagma-
y1 da saglamay1 amachyordu. Tiirkiyelilerin géciip
geldikleri kasabayi, oradaki hayat1 gostermek; onla-
rin yasam bicimini ve kiiltiirinii bir Batili goziiyle
gorme firsat1 da sagliyordu. Ayn1 zamanda Anado-
lunun ortasinda bir kasabanin refah ve demokrasi
miicadelesinin, bir fotograf sanatcisinin goziiyle
tespit edilmis izlenimi oldu.

Serginin diinya promiyerini Kesikkopriide yapmak
bizim icin ¢ok énemliydi. Zira Kesikkoprii, Amster-
dam gibi Avrupanin bircok yerine ¢alismaya gitmis
bircok Tiirkiyelinin ge¢misine ¢rnek tegkil etmek-
teydi ve bizim icin bunu ilk olarak Kesikkopriili-
lerin goérmesi ¢ok 6nemliydi. Onlar gériintileri ne
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Olctide benimseyeceklerdi ve ne kadar sahici bulacaklardi; bunu anlamayi cok istiyor-
dum. Ama bundan da 6te, kendilerini bize aciklikla sunduklari icin bir tesekkiir bor-
cuydu bu Kesikképriiliilere. Koyliilerin ilk defa kasabalarini bir fotografci goziiyle gor-
meleri, hem de ilk defa bir fotograf sergisi gérmeleri gercekten muhtesemdi. Belediye
Bagkani Abdulkadir Giirler, bize bu sergi ve kokteyl icin eski bir kdy evi tahsis etti. Evin
uzun salonuna fotograflar asildy; aralara da parkurlar yaptik. Elli adet siyah beyaz ve
elli adet renkli fotografin yer aldig: sergi bir hafta boyunca siirerken, biiyiik bir sehrin
fotograf sergisini aratmadi. Koyliiler o kadar etkilendiler ki, kendi kasabalarina bu géz-
le bakmaktan biiyiik keyif aldilar. “Kéyiimiiz meger ne kadar giizelmis!” diyenlere sahit
oldum. Sonrasinda da bu etkinlik uzun siire giindemde kaldi. Leo Divendal buldugu
fon sayesinde, fotograflardan iki takim yaptirdi ve bunlardan birini belediyeye hediye
etti. Daha sonra belediye binasi insa edildiginde ise tiim binaya bu fotograflar asildi ve
yillarca orada kaldi. Boylece bu sergi sayesinde hepimizin unutamayacag) miithis ani-
lar ve fotograflar kaldi hafizalarimizda.

Amsterdam’daki Anadolu...

Kesikkopriililerin ardindan, sergiyi Hollandal kitleye ulas-
tirmak ikinci adimimizdi. Boylece sergi, 1996 yili Nisan, Mayis ve Haziran aylarinda
Amsterdam Tarih Miizesinde Amsterdam'daki Anadolu Projesi adi altinda bir dizi or-
ganizasyona doniistil. Projede Leo Divendalin Kesikkoprii fotograflarinin yani sira
Hollandaya gelen ilk Tiirkiyeli g¢menlerin fotograflari ile kisisel esya ve hayat hika-
yeleri de sergilendi. “Tiirkiye kbkenli bir Amsterdamli olmak nasil bir sey?” sorusuna
yanit vermeyi amacladigimiz bu etkinligin acilisi 3 Nisan 1996da biiyiik bir térenle
Ankaranin eski Belediye Bagkan1 Murat Karayalcin ve {inlii sanatci Ziilfii Livaneli ta-
rafindan yapildi. Sergi medyanin yogun ilgisini toplamay: da basard1. Ornegin, proje
afisinde kullanilan “Seker” adli Kesikkopriilii giizel gozlii geng kizin fotografi serginin
sembolii haline geldi ve Amsterdamda billboardlarda yer aldi. Hatta iinlii Ingiliz ga-
zetesi Herald Tribunede sergi hakkinda, “Bojaz ile Amstel'in (Amsterdam’daki nehrin
ismi) bulusmasi” mansetli bir haber de yayimland.

Ayni sergi 1998 yilinda TCDD Ankara Sanat Galerisine tasindi. Kesikkdprii'yii dis diin-
yaya tanitan serginin acilisi yogun bir izleyici kitlesinin katilimiyla, 26 Mayis giinii Hol-
landa Biiyiikelcisi Nikolaos van Dam, Biiyiiksehir Belediye Baskan1 Murat Karayalcin,
cevre ilcelerin Belediye Baskanlari, KULSAN adina ben ve Veronica Divendal tarafin-
dan gerceklestirildi. Ardindan sergi Devlet Demiryollar: Projesi baglaminda Ankara
Anadolu Medeniyetleri Miizesinde sergilendi. Buradaki siire¢ ilgincti; Leo, fotograflar:
miizedeki objelere uyumlu olacak bicimde objelerin yanina koymak istiyordu. Ornegin,
miizede bir aslan objesi varsa, ona yakin olabilecek bir fotografi (6rnegin bir hayvan
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rond een
fototentoons

van Leo Dive
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fotografi) salonun duvarina degil, objenin yanina koyulacakti. Boylelikle Leo, ge¢misle
bugiin arasinda bir bag kurmak istiyordu. Miize miidiiriinii biiyiik tartigmalar sonu-
cunda ikna edebildik ve sonunda sergi bu sekilde, fotograflar: objeler arasina serpisti-
rerek gerceklesti ve bu konsept cok begenildi.
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UCUNCU DUNYA ULKELERIYLE
ILISKILER...

1994 yilinda Amsterdam Biiyliksehir Belediye Meclisi iiyesi ola-
rak Amsterdam ile Managuanin (Nikaragua’nin baskenti) Kardes Sehir iligkisinin
onuncu yilini kutlamak {izere Nikaragua'ya gerceklestirilen ziyarete katildim. Ziya-
ret amacimiz, Amsterdam Belediyesinin Managuada finanse ettigi projelerden bit-
mis olanlarin agilisini yapmakti. Ben de ¢ok sevinerek gittim, ¢linkii o dénem oradaki
miicadeleyi destekliyordum. Daniel Ortega ve arkadaslarinin dahil oldugu Sandi-
nistler* adli sosyalist grup 5-6 sene 6ncesinde Nikaragua kralini devirmislerdi. Kiiba
tarihine ¢ok benziyordu, hatta benim “Tarih tekerriir mii ediyor?” diye diislindiigiim
zamanlardi. Ancak Sandinistler ne yazik ki ¢cok kot bir iktidar performansi sergile-
diler ve ben oraya gittigim sirada muhalefetteydiler. Yine de Daniel Ortega, benim icin
Fidel Castro gibi bir karakterdi. Kendisiyle tanisma firsatimiz da oldu. Bizi yoldas-
larin hep beraber bulundugu biiyiik bir miistakil evde agirladilar. iceriye girdigimiz
andan itibaren fark ettim ki, biitiin duvarlarda 6ldiiriilen devrimcilerin posterleri
vardi. Sordugumda, hepsinin iizerinde “Oliimsiizdiir” yazdig1 séylendi. Bana 12 Eyliil
oncesindeki miicadele yillarimi animsatmisti, kisa bir siireligine de olsa o giinlere
dénmiistiim adeta.

Latin Amerika'ya ilk defa gidiyor olmak da benim icin heyecan vericiydi. 1980'li yillarda
hemen hemen biitiin Latin Amerika iilkelerinde askeri diktatorliikler vardi ve Hollan-
da'ya da buralardan cok fazla miilteci gelmisti. Her dénem siyasetle bir sekilde iligkili
biri oldugum icin bu lilkeleri gérmek cok ilgimi ¢ekiyordu.

Balik vermek yerine balik tutmayi
ogretmek...

Nikaragua cok yoksul bir iilke oldugu icin bu seferki Kardes Se-
hir iligkisinin temel amaci kiiltiirel etkilesim degil, ekonomik yardimda bulunmakti.
Ulkedeki ikinci giiniimiizde, Kardes Sehir icin yapilan projelerin tanitilacag: agils et-
kinligi vardi. Ancak bu yardim projelerinde siiregelen sémiirgeci ruhun varlig1 benim

* Sandinistler, ismini 1927 yilinda ABD karsiti silahli eylemleriyle taninan Augusto César Sandino’dan alan
Sandinista Ulusal Kurtulus Cephesi (FSLN) yeleridir. Onderligini Carlos Fonseca, Tomas Borge ve Silvio
Mayargo’nun ustlendigi Sandinistler, 19 Temmuz 1979’da Nikaragua’da Somoza hanedani diktatorligiini
devirmiglerdir. 1980’lerde bir yandan ABD destekli kontrgerillalarla savasmaya devam ederken, diger yan-
dan ilke igcinde reformlar gergeklestirmislerdir. Glinimiizde Nikaragua devlet baskani Daniel Ortega, San-
dinista Ulusal Kurtulus Cephesi lideridir.
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hic hosuma gitmiyordu. Ciinkii 6rnegin, Managuadaki ¢opciiler ¢copleri cok basit alet-
lerle topluyorlard: ve buna karsin bizim belediye, Amsterdam yapimi basit el arabala-
rinl sunmustu ve bunu da térenle yapmisty; cok kizmistim. Hatta Amsterdam Belediye
Bagkan Yardimcisina, “Utang verici sémiirge ruhunuz hdla devam ediyor!” diyerek tar-
tisip térenden ayrilmigtim.

Mesele birkac tane son model ¢6p arabasi hediye etmek olmamaliydi. Mesele, onlarin
bu ihtiyaclarina kendilerinin ¢éziim bulmasini saglayacak bir sistem kurmak veya
yerel sartlar géz 6niinde bulundurularak, siirdiiriilebilir ¢éziimler aramak olmaliydu.
Diger bir deyisle, s6z konusu bolgeleri o bolgelerin yerel kosullarina uygun olacak bi-
cimde giiclendirme calismalar: yapilmaliydi. Yasam kosullarini diizelterek veya des-
tekleyerek, insanlarin kendi gii¢lerini ellerine almasi ¢cok 6nemli bir yaklagimdir. Top-
lumsal kalkinmada en olumlu sonuglar: almak i¢in bu tiir yollar aranmalidir. Ancak
Amsterdamin kendi yerel kosullarina uygun olan araglar1 Managua gibi gelismemis
bir sehre koydugunuzda, bunun siirdiiriilebilirligi yoktur. Zaten o araclarin kullanimi
masraflidir. Deyim yerindeyse mesele bu gibi bolgelere balik vermek degil, balik tutma-
y1 6gretmek olmaliydi. Amsterdam Belediyesinin yaklasimini bu sebeplerden dolay:
somirgecilik ruhuyla bagdastirmadan edememistim.

Bu ziyaretin benim i¢in diger bir énemli yani da El Salvador, Miami ve Belize'ye ugrama
firsatimin olmasiydi. El Salvador'da o zamanlar bir gerilla miicadelesi vardi. Televiz-
yonda sik gord{igiim, gazetelerde ¢cok sik okudugum bir {ilke olmasi bakimindan da ora-
y1 gérmek benim icin ilgincti. Gittigimizde iilkedeki politik atmosferin sakinlestigini ve
iilkenin artik kendi gelisimine odaklandigini gérmiis olduk. Belize ise daha 6nce duy-
madigim kiciik bir iilkeydi. Miami izerinden gittigimiz icin burada da vakit gecirme
firsatimiz oldu ve Miami Belediyesi bizi agirladi.

Nikaragua'nin Baskenti Managua'da belediye meclisiyle toplanti, 2007
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fcimdeki huzursuzluklara ragmen bol bol tar-
tismak, Kardes Sehir iligkilerini nasil daha iyi
diizeye getirebilecegimizi veya hangi projeler
ile devam ettirebilecegimizi konusmak &nce-
likli amacimdi. Zaten ti¢clincii diinya tilkelerini
desteklemek, hayatlarini biraz daha iyilestir-
mek veya yoksulluk, aclik gibi faktorleri azalt-
mak gibi bir mantiga sahipti projemiz. S6yledi-
gim gibi, amacimiz onlara balik vermek yerine
balik tutmay 6gretmek olmaliydu.

Yeni Demokrasi
Hareketi

Hollandadaki Belediye
Meclisi ¢alismalarimin yani sira Tiirkiye siya-
setini de takip ediyordum. 1995 yilinda Alman-
yada tesadiifen Cem Boyner ile tanistim. Cem
Boyner o sirada Tiirkiyede Yeni Demokrasi Ha-
reketi adli bir siyasi partiyi yeni kurmustu. Bir
arkadasim kendisine benim Belediye Meclisin-
de yaptigim islerden ve kiiltiir sanat vakfimiz
KULSANdan bahsetmisti. Koélnde gercekles-
tirdigimiz bulusmamizda hem Belediye Mec-
lisinde hem de KULSAN Vakfinda yaptigim
islerden kendisine daha detayli bahsedince, be-
nimle irtibatta kalmak istedigini belirtti ve bir
slire sonra beni arayarak partinin yonetim ku-
ruluna girmemi teklif etti. Béylece milletvekili
secimlerinde Kirsehirden aday oldum. Parti as-
linda popiilerdi ve birinci parti olma hedefi bile
vardi. Cem Boyner'in popiilerliginde de kimse-
nin cesaret edemedigi, azinhklar gibi tabu ko-
nulardan korkmadan bahsetmesinin 6nemli
pay1 vardi Parti, yurtdisindan adaylara genis
yer vermesi bakimindan da ilgi cekiyordu. Yurt-
disindaki Tiirkiyelilerin haklarini savunmak
onemli 6nceliklerden biriydi. Fakat parti ¢alis-
malari maalesef umdugumuz gibi ilerleyemedi.
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Kesikkopri Demokrasi ve
Halk Sanatlar Festivali

Kesikkoprii; Ankaranin kirsalinda, ekonomik anlamda ¢cogunlukla
dar gelirli, bununla birlikte ¢ok sicakkanl insanlarla dolu bir bolgeydi. Maalesef kiiltiir
sanat alaninda 6rnek gosterilecek neredeyse hicbir faaliyeti yoktu. Kesikkdprii Demok-
rasi ve Halk Sanatlar Festivali, Veronicayla benim, béyle bir bélgeye vermek istedigimiz
bir hediyeydi. Belediyecilik calismalarim ile kiiltiir sanat faaliyetlerimizi ortak bir payda-
da bulusturmak da beni ayrica memnun ediyordu. Bos & Lommer ile Kardes Sehir ilig-
kisinin devami olarak ilk defa 1997de hayata gecen bu festival projesi, Belediye Bagkani
Bekir Tecimer'in de isbirligiyle sonraki alt1 yil boyunca devam etti. Proje KULSAN ve Be-
lediye Meclisindeki islerimi birlestiren bir proje olmasi bakimindan da 6zellikle kiymet-
liydi. Kesikkoprii'ye basarili miizisyenleri tasiyabilmek icin tiirlii pazarliklar gerekmisti.
Sonucta kiicik bir kasabaydi ve yaptigimiz isin 6nemini de kimse birdenbire anlayami-
yordu. Dolayisiyla sanatcilar burada konser vermek icin basta cok da hevesli degillerdi.
Onlara Kesikkopriiden sonra Hollandada da {i¢ konser taahhiit ediyordum. B&ylece bir
sanatciyla, iicii Hollandada, biri Tiirkiyede olmak {izere dort konser icin anlagmis olu-
yorduk. Bu sayede Kesikkoprii, yillarca ¢ok sayida sanatclya ve gruba ev sahipligi yapti.
Halk televizyonda gordiigii Tiirkiyeli sanatcilar: orada gériince ¢ylesine cosuyordu ki bu
coskuya sahit olan sanatcilar tekrar tekrar gelmek istediler. Farkl yerlerden, cevre koy-
lerden gelen binlerce insanla beraber miikemmel bir atmosfer yakalandi.

Cocuklugumun en giizel yillarinin gectigi kasabadaki bu festival benim icin ayrica
onemliydi. Festivalin her iki lilke arasinda kiiltiir, sanat ve kardeslik baglar1 kurabilece-
gine hep inandim; nitekim bu 6nemli oranda gerceklesti de. Festivalde her y1l Hollanda-
l1 ve Tiirkiyeli sanatcilar sahne aldi, fotograf sergileri, paneller diizenlendi. Festivale ka-
tilan 6nemli isimlerin bazilar1 Kardes Tiirkiiler, Erkan Ogur, Ismail Hakki Demircioglu,
Arif Sag, Belkis Akkale, Yarkin Ritim Grubu, Kiltiir Bakanligi Halk Miizigi Sanatcilar:
ve sokak sarkicis1 Hakverdinin yani sira Hollandadan Four Wheel Drive, Klezmer Band
ve benzeri caz gruplari oldu. Civar sehir ve ilcelerden insanlarin katilimi oldukca yiik-
sekti. Festival zamani insanlar meydana zor sigardi. Dort bir yandan gelen insanlarla
Kesikkoprii ¢cok giizel, canli ve ahenkli bir yer haline gelirdi. Yerel televizyonlar gelip
cekim yaparlar; gazeteler “Kéyde Caz ve Festival” diye manget atarlardi.

Kesikkoprii deyince Ankaralilar yerinde duramazlardi. Kesikkoprii, artik festival disin-
da da hafta sonlar1 Ankaralilarla dolup tasar olmustu. insanlar piknige, su sporlar1 yap-
maya geliyordu. Ancak bu festival siireci bize gésterdi ki, Tiirkiye'de yerel siyasi denge-
lerin degismesi maalesef kiiltiir ve sanata verilen degeri cok etkiliyor. Alt1 y1l devam
eden ve kirsaldaki o sakin Kesikkdprii'yii bir senlik alanina déniistiiren bu festival, ma-
alesef belediye secimlerinin ardindan degisen yonetimle deyim yerindeyse baltalandi.
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Kesikkodpri Festivali, Amsterdam Klezmer Band, 1998

Kesikkopri’deki festival hem bizim igin hem de yerli halk igin yilin en beklenen olayi olurdu. Kdy-
lerdeki, kasabalardaki insanlar festivali iple cekerlerdi. Etki yaratan, insanlari bir araya getiren
bir ortamdi. Cevre halki bir yana, Hollandalilarin da festival igin ic Anadolu’nun kdylerine kadar
geliyor olmalari ¢ok 6zeldi. Sahnede de hem Hollanda’dan hem Anadolu’dan onlarca sanatgi-
nin bir araya gelisi cok anlamliydi. Hayatlarinda caz duymamis kdyliler cazla tanismiglardi. Ne
yalan soyleyeyim, bazilarinin cazdan hi¢ hoslanmadigina da tanik oldum;. “Caz bitse de halay
ceksek!” diye beklerlerdi. Ancak giiniin sonunda miihim olan dogal giizelliklerin ortasinda renk-
li ve samimi bir bulusma ortami yaratiimasiydi. Ozellikle biz ve bizim gibi Hollanda’da yasayan
Tirkiyeli gencler icin harika bir deneyim oluyordu.

Seren Dalkiran

Biz her yaz Tirkiye’deydik ama Kesikkopri Festivali zamani bambagkaydi. Clinki yilda yalnizca
bir kere gerceklesen ve herkesin heyecanla bekledigi bir etkinlikti. Genelde li¢ giin sitiren bu 6zel
bulusmay! asla kagirmaz, geg saatlere kadar ayakta kalirdik, cok cogkulu ve renkli bir ortamdi.
Kigtlk bir yerlesim yeri icin biyik bir organizasyondu. Cevre ilgelerde siirekli konusulur; brostir-
leri, posterleri etrafi donatirdi. Farkli yerlerden gelen pek ¢ok insani bulusturan festivalin benim
icin ayri bir yeri vardi.

Dilan Dalkiran




Kilturel caligsmalarda bir tohum ekmek belki kolaydir ama asil
mesele, onu degisen sartlara ragmen biyitebilmektir.

Kesikkopri Festivali, 1998
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Halbuki Kesikkoprii bir turizm merkezi olabilirdi. Kardes Sehir Projesinin aktif ol-
dugu yillarda sadece insanlarla degil, dogasiyla da daha canliydi Kesikkoprii. Her yer
yemyesildi ve cevreyi saran 6yle bir giil kokusu olurdu ki, inanamazsiniz! Sonrasinda
belediye yonetiminin degisimiyle bircok isletme miiteahhitlere verildi. Bu gibi politik
gelismelere bagh pek cok olumsuzluk sonucunda, Kesikkodpriide yakalanan canlilik
da kayboldu. Bunlar elbette bizi {izmekle beraber isimizde karsilasabilecegimiz zor-
luklar: da 6gretmis oldu. Yine de bdyle bir firsatin zor yakalanacagi Orta Anadolu
gibi bir yerde belli bir siireligine de olsa basarili sonuglar aldigimiz icin memnunduk.
Aslinda uygulamamiz, giinlimiiz genclerinin pesinden kostugu siirdiiriilebilirlik ol-
gusunun nasil yakalanabilecegine dair ¢ok basit bir 6rnekti. Anladik ki, kiiltiirel ¢calis-
malarda bir tohum ekmek belki kolayd: ama asil mesele, onu degisen sartlara ragmen
biyiitebilmekti.

Yeni Kardes Sehirler: Kaman - Zaandam

Kesikkopriiden doguya ilerlerseniz, kisa siirede sazliklarin ardin-
daki Kizilirmak Nehrinin maviligi ile karsilagirsiniz. Bozkirin ortasina muhtesem bir
renk katan Tiirkiyenin en uzun nehrini asip bir siire daha ilerlediginizde artik Anka-
ra il sinirindan cikip Kirsehir'e gecersiniz. Iste Kizilirmakin kirk kilometre dogusunda,
Kirsehir merkezinin elli kilometre batisinda Kaman ilgesi sizleri beklemektedir. 1984-
94 yillar1 arasinda Kaman Belediye Baskanhigini yiiriiten Yiiksel Cakir ile bir Hollanda
ziyaretinde tanigsmistik. Bu sirada ben Amsterdam Biiyiiksehir Belediyesi meclis {iye-
siydim. Kendisi bana, Amsterdama 12 kilometre uzaklikta olan Zaandam ilcesinde ya-
sayan alt1 ylize yakin Kamanl aileden bahsetti. Kendisinden 6nceki Kaman Belediye
Bagkaninin Zaandam Belediyesine Kardes Sehir olmak i¢cin bagvurdugunu fakat sonug
alamadigini anlatti. Zaandamda yasayan ¢ok sayida Kamanli ile daha giiclii bir iletisim
saglamak icin bu projeyi istiyorlardu. iki ilce arasinda gelistirilecek kardeslik iliskisinin,
Zaandamda yasayan Turkiye kokenlilerin kentin toplumsal yasamina katihiminmi da
tesvik edecek bir etken olmasi bekleniyordu. Araci olmamla birlikte Zaandam Belediye
Bagkani'yla hemen bir gériisme ayarlayarak gidip derdimizi anlattik. Belediye Bagkani
bizi dinledikten sonra “Biz bu projeyi cok isteriz. Kardes Sehir olmak hakkinda hicbir
fikrim yoktu ve cok etkilendim. Fakat ben ii¢ ay sonra belediyeden ayriliyorum.” dedi.
Sonrasinda Zaandama gelecek yeni Belediye Baskaninin, zamaninda Sosyal Demok-
rat Partinin de baskani oldugundan bahsetti. Kendisiyle arasinin ¢ok iyi oldugunu ve
onu mutlaka ikna edecegini sdyledi. Zira dedigi gibi de oldu. Yeni bagkanla yaptigimiz
goriisme olumlu gecti. Yeni Zaandam Belediye Baskani Sosyal Demokrat Partiden, do-
nanimli, ufku genis bir insandi. Bu anlamda Kaman siirecinde sansimiz yaver gitmisti.
Hatta sonrasinda kendisiyle beraber, Kamanda her yil Ekim ayinda yapilan geleneksel
Kaman Ceviz Kiiltiir ve Sanat Festivaline gittik.
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Zaandam - Kaman Belediye Baskanlariyla, Kardes Sehir Protokoli, 1995

Bu ziyareti hala diin gibi hatirlarim. Kamana gencligimde sik sik giderdim. Ancak uzun
zamandir Hollandadaydim ve Tiirkiyeyi ne kadar az tanidigimi fark ediyordum. Bu yil-
lar benim icin Hollanda'y1 tanimak kadar, Tiirkiyeyi de yeniden kesfetme yillariydi. Ka-
manda iyi bir otel olmadig icin, Belediye Baskani bizi Kirsehirde bir termal otelde mi-
safir ediyordu. Giin icinde sahaya ¢ikiyor, aksama kadar Kaman' geziyorduk. Kamanda
yapilacak seylere, gezilecek yerlere bakiyor, yerel birimlerle gériismeler yapiyorduk. Ak-
samlar1 da otele déniiyor ve iki heyet beraber aksam yemegi yiyorduk. Uciincii giinii-
miizdeyken Zaandam Belediye Baskani, “Yahu bu Kirsehir'de lokanta mi yok, bir gidelim
de bu Kirgehirliler ne yiyor ne iciyorlar gérelim, merak ediyorum.” dedi. Clinkii slirekli
otelde yemek yiyorduk. Béylece sehirde bir lokanta bulmaya karar verdik.

Tabii dedigim gibi, ben Tiirkiye'yi aslinda ¢ok iyi tanimiyorum o zamanlar. Kirgehir il ol-
dugu icin yerel kiiltlirii ve lezzetleri taniyabilecegimiz bir yer bulmak konusunda bek-
lentilerim yiiksekti. Bu beklentilerle sehir merkezine gittik. Uzun bir arayisin ardindan
anladik ki, Kirgehirde insanlarin aksamlar: esiyle dostuyla yemek yemeye gittigi, bir
yandan da icki icebilecegi bir yer yok. Anladik ki kdyliiler sabahlar: Kirsehir'e geliyor;
ya devlet dairesindeki islerini halledip gidiyor ya da alisveris yapiyor, bir kebap-déner
yiyip aksama dogru da evlerine doniiyorlardi. Lokantacilar da aksamin erken saatle-
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rinde diikkanlarini kapatiyorlardi. Biz yine de tarif edilen yerlerden birine gidip bak-
mak istedik. Ancak iceri girdigimiz andan itibaren garip bir ortamla karsilastik. Fazlaca
alkollt erkekler ve kadinlarin bulundugu, los 1s1kli, duman alt1 bir ortamds; bildigimiz
pavyondu aslinda. Zaandam Belediye Baskani hayal kirikligina ugramisti. Burada Kir-
sehirlilerin ne yiyip ictigini anlayabilecegimiz, kiiltiirel bir ortam yoktu. Derhal otele
dénmeye karar verdik.

Tam yolda ilerlerken takim elbiseli, kravatli, memura benzeyen bir adam gérdim
ve bize kenarda kdsede kalmis giizel bir meyhane 6nerebilecegini diisiinerek ada-
ma yaklasip sordum. Dedigine goére buralarda bizim aradigimiz tarzda, buranin kiil-
tiiriinii yansitan bir mekan yokmus. Yine de yanimizda Hollandadan gelen ziya-
retcileri gériince, kendisinin de bir siyasi partinin il bagkani oldugunu séyleyerek
bizimle ilgilenmek istedi. “Benim bir birahanem var; bir oda. Aslinda orada kumar
oynatiyoruz ama ben orayi sizin icin bogaltirim, ¢ok giizel yemek yapan bir de asci-
miz var, onu cagiririm” dedi. Boylece dedigi yere gittik, gercekten de bir oda kadar
bir yerdi. Salonda sadece erkekler bira iciyordu. Aradigimiz kiiltiirel ortamdan ziya-
de kendimizi biz bize otururken bulduk. Tabii ki Zaandam Belediye Baskani aradi-
g1n1 yine bulamamaisti.

Maalesef bu ziyaret, Kaman'in sosyal anlamda ne kadar yoksun bir yer oldugunu gos-
terdi bize. Tim bunlar: yasayip gérdiikten sonra beni asil diisiindiiren sey su olmus-
tu: Festivale gidiyorsun, Tiirkiyeli politikacilar gelmis, modern ve biiyiik bir iilkeden
bahsediyor. Oyle harikulade bir tablo ciziyorlar ki, kafanizda bambaska bir Tiirkiye
canlaniyor. Bu tezatlik beni ¢ok etkilemisti. Politikacilarin séylemleriyle sehrin ger-
cegi birbirinden o kadar uzak, o kadar tezatti ki... Elbette Kamanlilar iade-i ziyaret
yapip Hollanda'ya geldiginde onlar da bu durumu fark ettiler. Hi¢c unutmam, bu de-
neyimin ardindan Kaman Belediye Meclisinden bir arkadas séyle demisti: “Bugiine
kadar hep Tiirkliigiimiizle 6viiniirdiik ama su koca diinyada Tiirk olmak bir ayricalik
degil galiba be Adnan!”

Gergekten de kendini tiim milletlerden iistiin gérme meselesi cok enteresandir bu cog-
rafyada. O yiizden her yeni ziyaret yeni bir 6greti olmustur benim icin.

Tyisiyle kétiisiiyle bizlere dnemli deneyimler ve yiizlesmeler saglayan bu ziyaretler sa-
yesinde, Kaman ile Zaandam arasinda 1997 yilinda hayata gececek olan Kardes Sehir
projesinin ilk adimlar1 boylece atilmisti. Sportif ve kiiltiirel etkinlikler, degisik meslek
gruplar1 ve benzeri kuruluslar arasinda karsilikh ziyaretler diizenlenerek, iliskilerin
gelistirilmesi icin iki belediye bagkani da girisimlerde bulunacaklarini belirttiler. Hat-
ta Kaman Ceviz Festivalinde, Kaman Belediye Baskani, Zaandam Belediye Baskanina
Kaman'n 6zel ve meshur cevizlerinden hediye etmisti. Zaandam Belediye Baskani da
Zaandam'in meshur cikolatalarindan ikram edip, “Bundan sonra meshur cikolatalari-
mizin icinde Kaman'in cevizleri olacak!” demisti.
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Sonraki siirecte Zaandamdaki Kamanlilarla da gériisen Bagkan Yiiksel Cakir onlardan
sorunlarini, taleplerini her zaman kendisine bildirmelerini isteyerek, her konuda yar-
dima hazir olduklarini bildirdi.

Tiirkiye kékenli Zaandamlilarin ceyrek yiizyili gecen déonemde bolgenin ekonomik ve
kiiltiirel gelismesinde oynadig rol ve bunun gelecege de aktarilmasinin 6neminin far-
kindaydik. Temel hedefimiz, her iki kentten sivil toplum kurumlarinin ve halkin yakin
iliskiler gelistirmesiydi. Iki kentin halklarinin birbirlerinin kiiltiir ve geleneklerini ta-
nimasl ve bdylece iki toplum arasinda karsilikli anlayis ve saygiya dayali sicak bir iligki
olusmasi iizerine calistik. Boyle bir iligki bilhassa cok kiiltlirlii Zaandam kenti icin bii-
yiik 6lciide 6nemliydi.

Bu mahalle hepimizin!

Kaman, Kesikkopriiniin aksine varlikli ailelerin daha yogun
oldugu bir bélgeydi. Dolayisiyla beklentileri de ekonomik destekten ¢ok, hem Zaan-
damdaki Kamanlilara ulasmak ve oradaki Kamanlhlarin kendi ilcelerine katkilarini tes-
vik etmek, hem de iki yerlesim yeri arasinda kiiltiirel etkilesimi saglamakti. Gelisecek
olan bu ikili iliskide, Kaman ve Zaandamdaki egitim, saglik ve yash bakimi gibi alanlar-
da hizmet veren sivil toplum kuruluslarinin kendi alanlarindaki bilgi ve deneyimlerini
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birbirine aktarmasini da hedefledik. Nitekim bu anlamda basarilarimiz da oldu. Orne-
gin, Zaandamda, Kamanlilar tarafindan bir biiro acildi. Bu biiro sayesinde, Kamanllar
bir sorunlari oldugunda danisma hizmeti alabiliyor veya bir projeleri oldugunda bunu
paylasip destek bulabiliyorlardi.

Kaman - Zaandam kardes sehir iligkisinin 6nemli etkinliklerinden biri de Zaandamda
gerceklesen ve Kaman tanitmay: hedefleyen “Bu Mahalle Hepimizin” adl projeydi. Za-
andamdaki inlii Speeldoos salonunda Neset Ertas ile Kaman Davul Zurna Ekibinin
verdigi konser, basina “Zaandam'da yilin sanat olayi!” diye yansidy; ¢cocuklar davul zur-
na ekibi esliginde hep beraber halay cektiler. Bu zamana kadar gérmedikleri miizik tiir{i
Hollandali ¢ocuklar: da heyecanlandirmigti. Ekibin repertuarinda Anadolunun cesitli
ezgileri, 6zellikle bozlak miizigi, halk tiirkiileri ve deyisler yer aldi. Hollandallar disinda,
Zaandamli Kamanllar da etkinlige katilim gosteriyor ve projeden gurur duyuyorlardi.
Zaandam Belediyesinin finanse ettigi bu etkinlige Kaman Belediyesi de cesitli sekillerde
katkida bulundu. Diger etkinlikler ise genelde Hollanda kurumlarinda ¢alisan Kamanli-
larin girisimleri sayesinde, Hollandali kurumlar tarafindan finanse ediliyordu. Bunun di-
sinda Belediye Baskani Yiiksel Cakir'in daveti ile Hollandalilar bir hafta siire ile Kaman'in
misafiri olarak bolgeyi tanidilar. Yesil Kamanspor ile dostluk ve veda maclari yapan ko-
nuklar ilcede cok biiyiik ilgi gérdii. Bu etkinlik de aralarinda kilometrelerce mesafe bu-
lunan iki yerlesim yerinin sicak yakinlagsmasinin giizel bir 6rnegi oldu. Surinamh futbol
kuliibii Real Sranangin oyunculari Kamanda agirland: ve gezdirildi.

Bir baska zaman da Zaandam Belediyesi Kaman Belediyesine tam donanmiml bir it-
faiye araci ile bir ambulans hediye etti. Diizenli ziyaretler ve geziler devam ederken,
1999 yilinda géreve baslayan yeni Kaman Belediye Baskani Av. Yusuf Canpolat ve Za-
andam Belediye Baskani Dr. Ruud Vreeman arasinda, iki sehrin insanlar1 arasinda
dostluk ve kardesligin gelismesine,; kiiltiirel, sosyal, ekonomik yonden bilgi alisverisi-
nin baslamasina dair Kaman-Zaandam Dostluk Pakti imzalandi. Yusuf Bey'in déne-
minde de kardeslik iligkileri geliserek devam etti. Bugiin Kamanda Dadaloglu Parki
olarak bildigimiz yer onun déneminde yapildi ve Dadaloglunun aniti parka konuldu.
Buras: Kaman'in kiiltiir noktasi haline gelmisti. Ancak maalesef tipki Kesikkdpriide
oldugu gibi, yerel secimlerin ardindan belediyede farklh bir siyasi partinin yonetime
gelmesine bagl olarak Kardes Sehir iliskisi sona erdi ve bu park da ayni festival gibi
eski kiiltiirel anlamini yitirdi. Dostlarimizla bizim icin sosyallesme alani olan, ¢ay icip
sohbet ettigimiz bu parka yillar sonra tekrar gittigimizde o canlihigl gérememek iizii-
ciiydi. Esnaf da artik parkta tekinsiz kisilerin kol gezmesinden rahatsizdi. Maalesef
Tirkiyede belediyelerle ortak yaptiginiz biitiin islerin gelecegi, degisen belediyenin
inisiyatifine ve hatta ideolojisine bagliydi. Bunu aci bir sekilde tecriibe ettik. Kisacasi
Kaman siireci de Kesikkoprii siireciyle benzer sebeplerden dolayi belli bir siire sonra
bu durumdan etkilendi.
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Bu noktada hem bizim Tiirkiyedeki kardes sehir uygulamalarindan 6grendigimiz, hem
de giinlimiiz genclerinin bu deneyimlerden 6grenebilecegi sudur ki; girisimcilik inisi-
yatiflerinin toplumsal etki yaratma siirecinde, yereldeki toplumsal-siyasal kosullari
bilmek ve degisimi yakalamak énemli bir beceridir. Inisiyatifleri olusturmaktan cok,
onlar siirdiirebilmek ve kalic1 etkiler yaratabilmek icin sartlari ve degisimi iyi deger-
lendirmek gerekir. Siirdiiriilebilirlik perspektifi de iste tam olarak bu yiizden, sosyal
kalkinma girisimlerinin her zaman merkezinde olmalidir.

Hollandanin toplumsal-siyasal durumu ve secim sistemi Tirkiyeden epey farklhidir.
Hollandada belediye baskani, bakanlar kurulu atamasiyla gelir ve aslinda vali gibi ¢ali-
sir. Gorevi meclis toplantisini yonetmektir, ayrica polis de ona baghdir. Belediye meclisi
iiyeleri ise secimle gelirler. Bakanlar kurulunun belediye baskani atamas elbette bel-
li prosediirlere bagldir. Bakanlar, belediye meclisine 6neride bulunurlar. Belli isimler
verilir, meclis kendi icinde istisare eder ve fikrini bakanlar kuruluna belirtir. Sehrin
toplumsal yapisi ise burada en 6nemli kriterdir. Yani tabanin secimle isbasina getirdi-
gi meclis, baskanin belirlenmesinde énemli bir faktérdiir. Iste bu sebeptendir ki, yeni
bir belediye bagkaninin gelmesi belediye projelerini etkilemez. Ornegin sehir sosyal
demokrat bir toplumsal tabana sahipse, oraya sosyal demokrat bir bagkan gelir. Diger
tiirliisii miimkiin degildir. Bu durumda Amsterdam gibi bir sehri diisiiniirsek, muha-
fazakar bir belediye baskani gelmesi zaten imkansizdir. Gelse bile ¢calisamaz. Hollan-
danin sagcisi yok mu derseniz, elbette ki var. Sagci sehirler, muhafazakar sehirler elbet-
te oluyor, nitekim oralara da muhafazakar baskan geliyor.

Ancak Amsterdam farkhdir. Amsterdam’n tarihsel olarak 6zel bir durumu s6z konusu-
dur. Ikinci Diinya Savasrndan énce 80 bini Amsterdamda olmak iizere Hollandada 140
bin Yahudi yasiyormus ve savas zamanyi; nitekim 105 bin Yahudi hayatin1 kaybetmis.
Halkin, Yahudilerin maruz kaldig1 haksiz muameleden halen duydugu suclulugun et-
kisi olsa gerek, savastan sonra Amsterdamda cok sayida Yahudi, belediye baskani secil-
mis. Amsterdamda bu gibi ayrintilara, yasanmigliklara dikkat edilir. Tarihten ders al-
mak ve sehrin kozmopolit yapisini korumak hem genel siyasette hem de belediyecilikte
cok 6nemli, cok diiriist cabalardir.

Eger Kardes Sehir uygulamalarinin kazanimlarina dénecek olursak hem Kesikképrii
hem Kamandaki uygulamalar baska belediyelerde de tartisildy, yeri geldiginde model
alindi. Bu iki 6rnek, diger belediyelerin de bu konularda ¢alismalar yapmasina énayak
oldu. Hollanda basininda da epey yer alan Kardes Sehir uygulamalarinin, yabancilar
sorununa farkh bir agcidan bakilmasina katki sagladigini diisiiniiyorum. Ornegin, Ams-
terdam’in en problemli ilcelerinden biri olan Bos & Lommer halen yabancilarin yogun-
lukta olmasiyla beraber gliniimiizde kafeleri, restoranlari, otelleri ile cok daha hos bir
mahalle...
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Kiiltiirlerarasi farkliliklarin goriiliip anlagilmasi bakimindan Kardes Sehir uygulamala-
r1 verimliydi. Iki tarafin heyeti de karsi tarafa ziyaretler gerceklestiriyor ve farkliliklar:
tanima firsat1 ortaya cikiyordu. Ornegin, Kesikképriide bahsettigim gibi, misafirper-
verlik anlayisi gibi konularda bircok farklilik yasadik. Yapilan ziyaretlerde, bir tarafin
misafirperverlik anlayisi geregi gezi masrafinin kim tarafindan ve nasil karsilanacag:
onemli olurken, diger taraf icin ilgin¢ mekanlar gérmek ve sosyal hayati tanimak daha
onemliydi. Bu tarz kiiltiirel farklar1 goriip bunlar cesitlilik olarak gérdiigiimiiz ve or-
taklastigimiz yanlari vurguladigimiz siireglerdi.

Bunun disinda Kardes Sehir iliskilerinin bana en énemli katkisi artik bu konuda uz-
manlasmamdi. Bircok belediye bu tiir calismalar yapmak istediginde beni konusmaci
olarak cagirmaya baslamisti. Ben de insanlara Kardes Sehir uygulamasinin ne oldugu-
nu, nasil iligkiler kurulabilecegini, pratigin nasil isledigini i¢tenlikle anlatirdim.

Toplumu ve siyaseti donistlirmek
icin kulttr ve sanat!

Kardes Sehir ve belediyecilik uygulamalarim yiiriittiigim yillar-
da biz ve bizim gibi g¢men kimlige sahip girisimlere alan taniyarak hos gérme anlayis:
hakimdi. Farkh kimlikleri esitlige dayali bir diizlemde bir araya getirmek ve bunu on-
lar1 otantiklestirmeden, marjinallestirmeden yapmak, iste bu yiizden ¢ok énemliydi.
Bu bakis agisiyla, Anadolu kiiltiirleri ile Hollanda ve Avrupa kiiltiirlerini esit diizlemde
ve diyalog icinde temsil etmek, kiiltiirel kopriiler kurmak temel prensibim olmustur.
Giiniimiizde bu anlayisin da ilerisine gecmek gereklidir.

Artan gocler ve bu gocler sonucunda gittikce karmasiklasan toplumsal yapilarla bir-
likte, uzun yillar egemen olan homojen toplum séylemi ve anlayisi gittikce manasini
yitirmektedir. Hem de artan tiim milliyetci séylemler ve sag popiilizme ragmen... icinde
bulundugumuz yillar -belediye ¢alismalari yillarimdaki gibi- halen bu homojen toplum
anlayisiyla miicadelenin siirdiigii, siirmesi gerektigi zamanlar olarak diisiiniilmelidir.
Clnkii hem Anadolu gibi hem de Hollanda gibi cografyalarin kimliksel heterojenligi,
zenginligi ve melezligi, hedeflememiz gereken bir kiiltiirel zenginliktir.

Yillardan beri 1srarla savundugum, halen gecerliligini siirdiiren ve unutulmamasi gere-
ken énemli bir gercek vardir: Ozellikle gé¢ deneyimi baglaminda farklhiliklar barindiran
mindr kimliklerimizin ne asimilasyon ile unutulmasina izin vermeli ne de bu farklilik-
lar1 yerel baglamindan kopuk bir bicimde tekillestirip yiiceltmeliyiz. Yapilmasi gere-
ken, farkliliklarimiz esit bir diizlemde ortaya koyup yeni bir temsil ve diyalog ortami
olusturmaktir.
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Pek cok gécmen grubunun kiiltiirel faaliyetlerini, yalnizca kendi sosyal cevrelerinde ve
disar1 kapali bir bicimde icra ettigi tarihte sik¢a gériilmiistiir. Belki giiniimiizde de fa-
aliyetlerini béyle kapal kapilar ardinda gerceklestiren gruplar hala vardir. Biz bunun
yerine kapilarimizi agmaya, toplumun farkl kesimlerine ulagmaya ¢alistik. Farklilikla-
rimiz1 ortaya koyarak ama yiiceltmeyerek, diger farkhiliklarla iligskiye gecerek toplum
icinde yerimizi yeniden var etmeyi denedik. Bu yontemle, zaman gectikce, farklilikla-
rimiz icindeki benzerliklerimizi de kesfetmeye basladikca, yolculugumuzdan aldigimiz
keyif artt1.

Toplumu olusturan gruplarin iliski icinde olmasi kacinilmazdir. Engellenmeye calisil-
sa da kagamayacagimiz baglar her zaman kurulur. Burada asil konu, bu baglarin na-
sil kurulacagidir. Bence evrensel dil olan kiiltiir-sanat iste burada devreye girmelidir.
Muhafazakar siyasetin, ayrimci medya ve sivil toplum dilinin yarattig hatali imajlarla
savasmanin en giiclii yollarindan birisi olarak kiiltiirel ve sanatsal faaliyetlere yaslan-
maliy1z. Bircok toplumun sikayet ettigi, gé¢menlerin ice kapali olmasi ve entegre olmak
istemediklerine dair olusan algilar, aslinda hatali politikalar ve sdylemlerden oldugu
kadar, bahsi gecen gruplara kendilerini ifade edecek alanlar taninmamasindan da kay-
naklanir.
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Adpan.



Tiirkiye’de Miizik Yok mu?

Kiiltiir, Sanat ve Miizik Medeniyeti Anadolu
Kopriide Gecisler Her iki Yonden Olur

Yerel Kosullarin KULSAN isleyisine Etkisi




TURKIYE’DE MUZiK YOK MU?

Bir giin oturdugum semtte Silili bir miizisyenle tanistim. O doé-
nemde, yani 1980lerde Latin Amerika iilkelerinin hemen hepsinde askeri rejimler var-
di. Uruguay, Paraguay, Sili ve Arjantinde askeri darbeler olmustu. Buralardan bircok
aktivist Hollanda'ya miilteci olarak gelmisti. Luis Aravena da onlardan biriydi. Protesto
gecelerinde, eylemlerde gitar caliyordu. Bir giin tesadiifen bizim mahallede oturdugu-
nu fark ettim ve yanina giderek onunla tanistim. Impresaryo (menajer) oldugunu, yani
organizatorliik isi yaptigini da boylece 6grendim. Daha sonra birbirimize gidip gelmeye
basladik. Bir giin eve giderken ona ugradigimda, bana “Bu aksam bir konsere gidecegim,
gelmek ister misin?” dedi. Kimin konseri oldugunu sordum, “Mercedes Sosa” dedi.

Mercedes Sosa, Arjantinli iinlii bir sanatciydi. Ben o giine kadar ismini hi¢c duymamis-
tim ve Hollandada pek konsere de gitmemistim. Bizim, yani solcularin diizenledigi ve
sadece protest miizik calinan gecelere gidiyordum. 12 Eyliil darbesinden sonra bu tarz
geceler cok sik diizenleniyordu. Genelde spor salonlarinda veya diigiin salonlarinda
toplanilirdi. Avrupanin her yerinde boyle etkinlikler vardi, dayanisma geceleriydi bun-
lar. Esit, adil ve 6zgiir bir diinya hayali kurarken yollar: farkh bir {ilkede kesisen farkh
milliyetlerden bircok sosyalistin bir araya geldigi, hayallerini paylasmaya devam ede-

Mercedes Sosa

9 Temmuz 1935’te Arjantin’in San Miguel de Tucuman sehrinde dogdu. Miizige on
bes yasinda yerel bir radyoda sarki séyleyerek basladi. 1960’larin basinda tango
yeniden popdlaritesini artirmig, bitin llkeyi tango ve benzeri dans miizikleri
sarmistl. Buna alternatif olusturan politik mizikal ¢izgi icerisinde Sosa, kendi
adindan siklikla séz ettirmeye basladi. Miuzisyen “Nueva Cancién” (Yeni Sarki)
hareketinin en 6nemli isimlerinden biriydi. 1965te, Arjantin halk sarkilarinin
yorumlarindan olusan Canciones con Fundamento adli ilk albimiini yayimladi.
1977de efsanevi kaydi Gracias A La Vida”yi (Tesekkirler Hayat) kaydetti.
Silili sair Violeta Parla’nin siirinden bestelenen sarki daha sonraki uzun yillar
boyunca cezaevlerindeki tutsaklar, yoksullar, devrimciler, isyancilar ve kadinlar
tarafindan eylemlerde sdylendi, slogan haline geldi. Sosa, kariyerinde kirk albliim
yayinlamasina ragmen halen bu sarkiyla anilr.
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bilecegi, yeni insanlar bularak motive oldugu gecelerdi. Giizel, prestijli bir konser salo-
nunda, diinyanin farkl bir {ilkesinden gelmis bir miizik grubu dinlemek gibi sey yoktu
hayatimizda. Zaten amacimiz da sanat degildi, sadece bir araya gelmekti. Onlarca 6rgiit
vardi ve hepimiz tamamen siyasi olaylara, Tiirkiye'ye odaklanmistik. Yani Hollandada
bir sosyal hayatimiz yoktu aslinda. Ben o yillara kayip yillar diyorum. Cok kotii seyler
oluyordu Tirkiyede. 12 Eyliil darbesi hepimiz icin ¢ok sarsiciydi 650 bin insan tutuk-
lanmis, binlerce insan iskenceden ge¢mis, binlercesi yurtdisina kagmisti. Yasananlarin
anlatilmasi, aktarilmasi ve diinya kamuoyuyla paylasilmasi icin elimizden geleni yapip
her platformu kullaniyorduk. Her hafta sonu mutlaka bir gece diizenleniyordu. Gece
dedigim; bir yer kiralaniyor, oraya sanatcilar ve konusmacilar getiriliyordu. Tiirkiyeden
bilgiler aktariliyor, bol bol ajitasyon konusmalari yapiliyordu. Go¢menler arasinda belli
bir iletisim ag1 oldugu icin, etkinliklerin ne zaman ve nerede diizenlenecegini fisilt1 ga-
zetesi aracilifiyla 6greniyorduk.

Dolayisiyla boyle bir zamanda Luis beni, Mercedes Sosa konserine davet ettiginde, ilk
defa biiyiik bir konser salonuna gitmis olacaktim; cok heyecanlandim ve hemen “Tabii,
gelirim” dedim. Beraber Rotterdama gittik. Biiyiik, muhtesem bir salonda, muhtesem
bir seyirci.. Mercedes Sosa da gercekten muhtesemdi, harika bir sesi vardi. Hatta aksam
Mercedes Sosa'yla yemege gittik, bana bir plak hediye etti. Plagin tizerine El Kurdo yaz-
dy; Kiirt demek, hala durur o plak. O gece, Hollandalilarin diinya kiiltiirlerini tanimaya
nasil acik olduklarini, ne kadar ilgili olduklarini kesfetmis oldum.

Gecenin sonunda Luis bana konseri begenip begenmedigimi sordu, ¢ok begendigimi
soyledim. “Bu isi yapmak istemez misin?” dedi. Anlamadim ne demek istedigini. Sonra
aciklady: “Diinyanin her tarafindan Hollanda'ya sanatgilar geliyor. Ama sizden miizik
gelmiyor, Tiirkiye'de miizik yok mu?” diye sordu. Bu soru karsisinda ne diyecegimi bi-
lemedim, ¢iinkii cevabin bilmiyordum. Bu konuda nasil olur da bir fikrim olmaz diye
sasirip kalmistim.

Kisa bir siire sonra Luis, beni sanat¢i menajerligi yapan Emiel Barendsen ile tanistirdi.
Emiel Hollandada dogmus fakat babasinin isinden dolay: Latin Amerikada, Sili ve Ko-
lombiyada biiytim{iistii. 1973 yilinda Silide gerceklesen askeri darbenin ardindan Avru-
paya pek cok Silili miilteci gelmis ve Emiel de Hollanda'ya déndiigiinde bu insanlarla
iletisimini slirdiirmiistii. Biz tanistigimiz sirada, Emiel ve Luis, Latin Amerikali sanat-
cilar1 Hollanda'ya getirmek icin beraber ¢alisiyorlard, kendi sirketleri vardi. Miilteciler
arasinda ¢ok yetenekli sanatcilar vardi. Ancak bu sanatgilar sadece politik toplantilara
cagirihiyor, diizgiin bir sahnede yer alamiyordu. Emiel ve Luis onlara yardimci olmak is-
temiglerdi. Bu Latin Amerikali sanatcilari, Hollanda'nin prestijli sahnelerine ¢ikarmak
icin calisiyorlardy; oldukca da basariliydilar. O zamanlar benim de, Luis'in de Felemenk-
cesinin simdiki kadar iyi olmadig1 giinlerdi. Bununla birlikte hayat dolu ve benim gibi
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insan iliskilerinde mizahin dilini kullanmay1 seven bir adamdu. Bir Tiirkiyeli ve bir $ilili
olarak, Felemenkceye hakim degilsek de icimizdeki mizah bizi yakinlastirmisti. Sana-
tin giicli de boyle bir sey degil midir zaten? Bu ortak noktalarimizin yani sira, Avrupa’ya
gelme sebeplerimiz ve iilkelerimizde yasanan problemlerin actig: yaralar da kurdugu-
muz bu samimi dostlukta muhakkak etkiliydi. Mizahimizin giicii de belki gecmisimiz-
den geliyordu. Tim bunlar bir araya geldiginde, birlikte ortak bir dil bulmustuk adeta.
Sonraki siirecte, Emiel ve Luis beni diizenledikleri konserlere davet etmeye basladik-
larinda, ben de ayni isi kendi iilkemin sanatcilariyla yapmak icin kesin karar verdim.
Hollandali seyirciye, Tiirkiye kiiltiirlerinin zenginligini gostermek istiyordum. Boyle-
likle onlarin yaninda goéniillii olarak ¢alismaya basladim. Bir konser nasil diizenlenir,
biitcesi nasil hesaplanir gibi konulari, projelerin nasil hazirlandig: ve igeriginin nasil
olusturuldugu gibi tiim detaylar1 6greniyordum onlardan.

iki kisilik ordu!

Bu isi Hollandada yapacagimiz icin, Hollandallarla birlikte yap-
maliyiz, diye diisiiniiyorduk. Asil amagc birbirimizi anlamak, iletisim kurabilmekti; bu
yiizden bu isi Hollandalilara anlatmali ve onlarla birlikte yapmaliydik. Tam da bunun
lizerine diisiindiigiimiiz siirecte bir arkadas bir giin “Bir Hollandaliyla tanistim, Tiirkce
dil kurslarina gidiyormus. Onunla konusalim” dedi. Turkce dil kursuna gitmesi aklimda
ilk yer eden detaydi. Cinkii hemen, Tiirkiye'ye yonelik bir ilgisi oldugu izlenimi olus-
mustu zihnimde. Nitekim Veronica ile tanistigimda da bu 6ngériiniin dogru oldugunu
anladim. Kendisiyle bulustuk, goriistiik ve birbirimizi cok iyi anladigimiz1 gérdiik. Ne-
seli ve hayat dolu bir kadindu. Tiirkiye'yi ¢cok seviyordu, hatta Tiirkiye'ye bir-iki seyahat
de yapmusti. Evet, aramizda Luis ve Emiel gibi degerli Hollandali dostlarimiz vardi ama
Veronicanin kiiltiirel caligmalara ilgisini, go¢cmen ¢ocuklarin egitimiyle ilgili calisma-
larini 6grendigimizde aradigimiz kisinin o oldugunu diisiinerek kendisine birlikte ¢a-
lismay teklif ettik. Diisiincelerimizi onunla paylastik. Veronica ¢ok olumlu karsiladi.
Tiirkceye ve Anadolu kiiltiir sanatina ¢ok ilgi duydugundan, hatta yeni yeni 6grenmeye
basladig1 Tiirkceyi ilerletip ceviriyi bir meslek haline getirmek istediginden bahsetti.
Yillar stiren ortakhigimiz ve dostlugumuz bdyle basladi. Daha sonra gazeteler bizden
“Iki kisilik ordu!” diye bahsedecekti.

ik giinlerde sadece isimden ibaret olan kurumun faaliyete gecebilmesi icin yénetim
kuruluna, siibvansiyona, organizasyonlari gelistirmek icin elverigli bir mekana ihtiyaci
vardi. Dostlarimiz Emiel ve Luis'in de yardimlariyla bu siireci yoluna koyduk. Béylelik-
le cikacagimiz uzun soluklu bu yoldaki catimizin, KULSAN'1n ilk yénetim kurulu bir
araya gelmis oldu: Veronica Divendal, Luis Aravena, Emiel Barendsen, Ayhan Yalin, Erol
Gozmen, Abdo Odiik, Hans Brugman ve bendeniz. iste KULSAN'In temeli béyle atildi.
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Veronica Divendal ile birlikte

Orhan Pamuk, Giindiiz Vassaf, Veronica Divendal ile birlikte Pera Palas’ta, 1997, istanbul
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Emiel Barendsen

Neredeyse altmis yasindayim artik. 1979’da performans sanatlari alaninda ¢alismaya basla-
dim. Sanatgilar igin rezervasyon aracisi, yani sanatgilar ve sahneler arasindaki araci pozisyonu
ile bagladim kariyerime. Yaptigim sey aslinda sahnelere sanatgi ayarlamakti, sanatgi menajer-
ligi gibi. Hollanda’da dogdum fakat Latin Amerika’da, Sili ve Kolombiya’da bliylidim. Babam
peyzajci olarak hiikiimetlere teknik destek alaninda ¢alisiyordu ve o zamanlar Sili’de Salvador
Allende hiikiimeti vardi, daha sonra askeri darbe gerceklestirildi ve Allende oldiiriildii. Ulke-
den ayrilma sebebimiz de buydu, kovulmustuk. Babamin bahgecilik ve gicekgilik projelerine
devam edebilmesi icin hemen Kolombiya’ya gectik. Ayrilmak zorunda kaldigimizda sanirim on
doért yaslarindaydim. Hollanda’ya geldigimde ise on sekiz yasindaydim. Egitimime devam et-

mek i¢in gelmistim. Sili'deki 1973 darbesinden sonra Hollanda binlerce Silili milteci aldi. Geri
dondiigimde o insanlarla iletisime gectim. Burada konservatuvarda okuyan ¢ok fazla miizis-
yen arkadasim vardi ve onlarla sanatgi menajeri olarak ¢alismaya basladim. Bu siirecte, yani
1979’da ve 1980’lerin basinda, Silili bir sosyolog olan Luis Aravena ile tanistim. Bir ekip olduk ve
kendi sirketimizi kurduk.

Avrupa’daki miiltecilerin arasinda gergekten ¢cok harika miizisyenler vardi. Ama sadece siyasi
toplantilara davet ediliyorlardi ve bunlar, kaliteli konserler olmuyordu. Ben ve Luis bunun delilik
oldugunu distindiik. Ciinki bu miizisyenler ¢cok iyiydi ve gok daha genis bir kitle tarafindan du-
yulmaliydilar. Sanatgilarla kontrat yaptik, onlarin Hollanda’nin gergekten prestijli sahnelerinde
konser vermelerini sagladik ve basarili da olduk. Ofisimiz Amsterdam’in dnemli bir sahnesindey-
di ve Adnan’la da orada tanistik. Daha sonra beraber pek ¢ok proje yaptik. Tirkiye’ye ¢ok sik
seyahat ettik, yeni sanatcilar kesfettik. Turkiye’de pek cok festivale de gittik. Ozellikle Adnan’in
memleketi, Kesikkdpri’deki festival cok 6nemliydi. Muhtesem bir atmosfer vardi. Cevre koyler-
den gelenlerle birlikte binlerce insan meydani doldurmustu. insanlarin coskusundan, sanata
duyulan achgi anlayabiliyordunuz. Kesinlikle harika ve ¢cok eglenceliydi. “Eglenceli” kelimesini
ozellikle sectim, ¢linkii Adnan’in samimiyeti ve mizah giict en olmadik yerlerde sizi epey eglen-
direbiliyor.



Bir keresinde Adnan’la birlikte Ankara’da Disisleri Bakanlig’'na gitme maceramiz olmustu.
Muhtemelen KULSAN’la ilgili bir konuda randevumuz vardi. Bakanhgin girisini gegtik ve birkag
metre oteden gelen limuzin ve makam araglari konvoyunun karsisinda bulduk kendimizi. Hepsi
siyah Mercedes... Adnan, Bakan’in binadan ¢ikis yaparak bu araglardan birine binmek tizere
oldugunu fark ettigi anda, “Yok artik! Herifin benle randevusu vardi!” diye kiyameti kopardi.
Kosmaya baslayip, Bakan’in etrafini saran bir diizine korumayi ittirerek Bakan’a ulastigi sahne
gozlerimin onilinden gitmez, hala ¢ok giilerim. Bakan bu sirada aracina binmisti; Adnan gidip
pencereyi tiklatti ve Bakan cami indirdi. Adnan’in sonraki sozleri tiim samimiligi ve dobraligiyla
geldi: “Ne oluyor? Randevumuz vardi Bakan Bey!” Resmen “Gidemezsiniz, bakin Hollanda’dan
konuklarimiz var” diye sitem etti ayakiistii Bakan’a. Sonra 6zel bir mevzu oldugu igin Bakan’in
gitmek zorunda kaldigini 6grendik. Onun yerine sekreteri ile gorisebildik. Ama o giline dair ak-
imda kalan esas sey, Adnan’in onlarca korumanin arasindan siyrilarak Bakan’a ulagmasi oldu.

Adnan ¢ok coskulu bir adamdir. Bu hem ruhunda var, hem fiziksel olarak da hareketlerine yan-
simistir. Buna benzer yine unutamadigim, cosku dolu ve komik bir anisi daha vardir. Prens Kla-
us Fonu* tarafindan Hollanda’nin en prestijli salonlarindan olan Concertgebouw’in ana konser
salonunda Kralige Beatrix, Amsterdam Belediye Baskani ve birtakim Bakanlarin da katilimiyla
diizenlenen bir gece olmustu. Kralice Beatrix’e dostu Aga Han da eslik ediyordu; onlar onur
konuklari idiler. Konser sonrasi Kralice sanatcilarla tanismak istedigini belirtti. Sanatc¢ilarla
birlikte kiicik bir resepsiyon gergeklestirecektik ve tabii ki Adnan da resepsiyona davetliydi.
Ortalarda Kraligce ve Aga Han duruyordu, onlara yakin bir késede de ben sanatgilarla birlikte
duruyordum. Adnan her zamanki enerjik haliyle benim ve sanatg¢ilarin bulundugu tarafa dogru
yliriiyordu uzaktan; o da sanatgilari tebrik etmek ve biraz laflamak istiyordu. Tum bu heves igin-
de ilerlerken, beni ve sanatgilari uzaktan gérdiigii anda, 6niinde duran Kralice ve Aga Han'i hi¢
fark etmeyerek kenara itiverip, beni ve sanatgilari tebrik etmeye basladi. Cana yakin tavrindan
dolayi insanlar alinmazdi ong, tersine, samimi bulup giilimserlerdi. Daha sonra yaptidi seyi fark
ettiginde, “Arkadasimi basarisindan 6tiiri tebrik etmek istemistim” diyerek 6ziir diledi. Bu dogal
ve heyecanli hali beni her zaman ¢ok eglendirmistir.

iste bu hikayedekilere “tipik Adnan” diyebiliriz; eger béyle heyecanli bir yapisi ve enerjisi olma-
saydi, belki tim bu isleri yapamazdi da. Bir hedef goriir ve dogrudan ona odaklanir, ulasmak
isterdi. Bu anlamda Adnan, Tirkiyeli gdgmenler icin dnemli bir rol model oldu.

Kiltir alaninda herhangi bir isi sifirdan kurup kalici hale getirmek ¢ok uzun zaman alir. KULSAN
bu ytizden 6nemli bir ilham kaynagiydi. Asla vazgegme mottosunun ¢ok iyi bir 6rnegdi oldu. Sol-
dan basaramazsa sagdan basarirdi. Her zaman hedefleri vardi, bir hedef goriir ve dogrudan
ona odaklanir, “Buna ulasmak istiyoruz!” der ve basarirdi.

* Prens Klaus Fonu: Prens Klaus Fonu 1996 yilinda Hollanda Prensi Klaus onuruna kurulmustur. Sanat ve kiil-
tiir alanina adanmig bir devlet fonudur. Hollanda Disisleri Bakanhgi’ndan yillik destek almaktadir. Kiiltir ve
kalkinma temalarina ilerici ve cagdas bir yaklasim barindiran kisi ve kurumlari onurlandirmak igin 1997°den
beri her yil uluslararasi Prens Klaus Odiilleri verilir.




Kiltlr ve Sanat, Evrensel Bir Dil

KULSAN olarak ise baglarken ilk olarak, kendimize dert edindigi-
miz sorunu ortaya koyduk. Hollandada Tiirkiye toplumunun varlig: ve onlarin sorun-
lar1 ortadaydi. Onlarin sorunlarina nasil ¢éztimler tiretebilecegimizi zaten konusuyor-
duk ama yogun goc ve aile birlesiminin ardindan bu sorunlar cesitlenmeye baglamigti.
Onceki béliimde bahsettigim konut sorunlari, cocuklarin egitimi gibi sorunlar bu
sorunlarin en basindaydi Siyaset ve belediyecilik disinda c¢abalara da ihtiyac vardi.
KULSAN gibi bir girisim bu boglugu kapatabilirdi. Ozellikle de bir o kadar miihim olan
uyum sorununa isaret edebilirdi; Tiirkiyelilerin Hollanda'ya uyumu...

iki toplumun karsilikl olarak birbirini anlayamama durumu vardi, ¢iinkii aralarinda
bir iletisimsizlik s6z konusuydu. Hollandalilar Tiirkiyelileri tanimiyorlardi ve aralarin-
da biiyiik bir kiiltiirel fark oldugunu goriiyorlardi. Bunun dogal bir sonucu olarak da
onyargilar olusuyordu. Daha acisi, Tiirkiyelilerin “geri insanlar” oldugunu diistiniiyor-
lard1. Bu yilizden Hollandalilarin gé¢menlerin uyumuyla ilgili biitiin politika 6nerileri,
onlara yilizmeyi, bisiklet siirmeyi 6gretmek seklinde iistten bir bakis acisiyla ortaya
cikmisti. Biz bu 6nyargilar yikmak icin dedik ki; “Kiiltiir ve sanat, evrensel bir dil ola-
rak toplumlarin iletisiminde 6nemli araclardir.” Bize goére, Hollandalilarin Tiirkiyelileri
anlamiyor olusunun en 6énemli sebebi onlarin ge¢misini ve kiltiiriinii bilmemeleriydi.
Dolayisiyla biz bunu anlatabilecek birtakim araclar bulursak, iki toplum arasinda bir
iletisim kurulabilecegini diisiindiik. Bunun en iyi araci da evrensel bir dil saglayan kiil-
tiir-sanattir diyerek, bu vakfi kurma kararimizi ve motivasyonumuzu netlestirdik.

Yaptigimiz kiiltiirlerarasi diyalog tartismalari neticesinde, biraz da iddiali denebilecek
bir proje ortaya cikardik. U¢ ayakl bir projeydi bu. ilki bir kiitiiphane ve dokiimantas-
yon merkezi kurulmasiydi. Buras: Tiirkiye'yle ve Tiirkiyeli iscilerle ilgili her tiirli do-
kiimanin bulunabilecegi ve bir kiitiiphaneye de sahip bir merkez olacakti. Ikinci ayak,
yayinlar olacakti. Tiirkce-Hollandaca yayinlar cikaracaktik. Projenin ii¢lincii ayagl
ise sanatsal faaliyetler diizenlemek olacakti. Fakat isin icine girince dokiimantasyon
merkezi ve kiitliphanenin gercekci olmadigini anladik. Clinkii bunlar hem uzman-
lik isteyen hem de maliyeti yiliksek islerdi. Siireli-periyodik yayin ¢ikarma konusunu
da uzunca aragtirdik, diistindiik. Ancak o donem Hollandadaki Tiirkiyelilerden bunu
yapabilecek, kiiltiir sanat alaninda besleyici yazilar yazabilecek potansiyelde birileri
yoktu. Bunu da rafa kaldirmak zorunda kaldik. Béylece bastaki planimizin son ayagi
olan kiiltiir ve sanat faaliyetlerine odaklandik. Bu konuda da ¢ok zorluklar cektik.
Soyle ki, finansman i¢in bagvurdugumuz belediye, bakanlik gibi kurumlar 6énce sasir-
dilar ve derdimizi anlamakta zorlandilar. Adeta “Siz nereden ciktiniz?” der gibi tepki
verdiler. Clinkii o dénem Tiirkiyelilerin uyumuyla ilgili sorunu devlet de, belediyeler
de kabul ediyor; ancak sorunun adin Tiirkiyelilerin uyum saglayamamasi seklinde
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koyduklari i¢in yalnizca buna gére ¢6ziim 6nerileri ve politikalar gelistirmeye ¢alisi-
yorlardi. Ornegin, go¢men kadinlarin digar1 ¢ikmalari, eve kapanmamalari icin dikis
kurslari, bisiklet kurslari, yiizme kurslar aciyorlardi. Hollandali makamlar bunlar:
diistiniirken, biz kiiltiir ve sanatla ilgili cok iddiali bir proje ile ortaya ¢ikinca, epey
sasirdilar; bu hi¢ beklemedikleri bir seydi. Biraz da ényargiliydilar, bizim kiilltiirimi-
ziin, sanatimizin olabilecegini bile diisiinmiiyorlardi. Bu 6nyargilarla miicadele eder-
ken oldukca zorluk cektik.

Kendimizi ispatlamaya ihtiya¢ duymamizda hem bakanhgin hem de belediye meclisi-
nin bu tavir ve politikalarinin etkisi biiyiiktii. Onlarin 6ne ¢ikardigi sorunlarin varligini
biliyor ve ¢oziimlerine yonelik politikalarini elbette destekliyorduk. Ama biz bisiklete
binmek ya da dil 6grenmek gibi teknik sorunlarla eszamanh olarak, karsilikli sosyo-
kiiltiirel bir uyum siirecinin de isletilmesi gerektigini diisiiniiyorduk. Projenin fark
yaratacagina olan inancimizla yola ¢ikarak, aramizda bu konularda en tecriibeli olan
arkadaslarimiz Luis Aravena ve Emiel Barendsen ile birlikte projeyi kagida doktiik, bir
program ve biitce cikardik. Amsterdamda diinya kiiltiirlerine yonelik sergilere ev sa-
hipligi yapan Royal Tropical Institutea (KIT) bagli faaliyet gbsteren Tropikal Miizenin
(Tropenmuseum) prestijli konser salonunda diizenlenebilecegini diisiindiigiimiiz et-
kinlik icin Veronica ile birlikte proje metnimizi miize miidiiriine sunduk ve yardim is-
tedik: “Biz bu projeye ¢ok inaniyoruz fakat devlet ve belediyeden yardim alamiyoruz.
Siz bunu finanse edin, bilet gelirleri de sizin olsun, yeter ki etkinlik gerceklessin ve biz
de kendimizi ispatlamis olalim.” Zamanin Miize Miidiirii Otto Romein konusmamizdan
cok etkilendi ve “Hem hic bilmedigim bir kiiltiir hem de Veronica ile sizin heyecaniniz,
beni de heyecanlandirdi, size inaniyorum.” dedi ve bdylece kendisiyle anlastik.

Hakikaten, miuzik ne demek?

Sonra sormaya basladim: “Hakikaten bizde miizik ne demek?” Be-
nim dinledigim miizik protest miizikti, o dénem sadece Ziilfii Livaneli, Sivan Perwer ve
benzerlerini dinliyorum. Bu ise girmeye karar verdigimde anladim ki, “Miizik nedir?”
sorusuna kapsamli bir yanit verebilmem gerekiyor.

Miizigin bir tarifi olmaliydi. Bizim dinledigimiz miizik sadece politik tercihlerimiz-
le ilgili bir seydi. Béyle diisiiniirken, “Bunu bilse bilse Murat Belge bilir’ dedim. Daha
once de belirtmistim, o siralar Yeni Giindem diye bir dergi ¢ikariyordu Murat Belge.
Bu dergiyi diizenli takip ediyordum ve kendisini sadece oradan taniyordum. Murat
Belge kiiltiir uzmandir, Ingiliz Dili ve Edebiyat1 okumustur; ayrica yemek, kiiltiir, gezi
ve popiiler tarih konularinda kitaplar: vardir. Daha baska kimlerle goriisebilirim diye
diisiiniiyordum ama ilk hedefim, kiiltiir konusunda uzman oldugunu bildigim Mu-
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rat Belge idi. Kendisinden randevu almaya cesaret edemedim, ¢linkii tanimiyordum.
Amsterdamdan kalktim, Istanbula gittim ve Iletisim Yayinlarrnin Genel Yayin Yénet-
meni oldugunu bildigim icin, Istanbuldaki yayinevi binasini buldum. Cok kararhiydim,
mutlaka sansimi deneyecektim. Binanin 6niine geldim, durdum diisiinmeye basladim:
“Kendimi nasil anlatacagim ben bu adama?”

Tam ben béyle kendi kendime diisliniirken Ertugrul Kiirkcii ile karsilagtim. O dénem
cezaevinden ¢ikmus, fletisim Yayinlari icin hazirladig Sosyalizm ve Toplumsal Miicade-
leler Ansiklopedisinin yayin yonetmenligini yapiyordu, giyabinda taniyordum kendi-
sini. Kapinin 6niinde selamlastik ve ayakiistii ona durumumu anlattim: “Miizik nedir
sorusuna yanit artyorum, Murat Belge ile gériismeye geldim. Ama igeri girmeye cesaret
edemedim” dedim. “Gel” dedi bana. Kapiyi ¢aldy, birlikte girdik iceriye, Murat Belge icer-
de oturuyordu. Kiirkcii, 6nce bizi tanistird1 ve ardindan ekledi: “Murat, bu adamin ¢ok
ilging bir hikayesi var, ne olursun bu adami ciddi ciddi dinle.”

Ve bagladim anlatmaya. Ben derdimi anlatirken Murat Belge beni sakin sakin dinledi;
konusmamin bitmesiyle birlikte hicbir sey demeden ayaga kalkt1 ve bir dergi cikartti.
Derginin ortasini agip, ii¢ farkli miizisyenle yapilmis, miizisyenlerin fotograflarinin da
yer aldig iki sayfalik bir réportaji gdsterdi. Bana “Sen bunlari tanityor musun?” diye sor-
du. Baktim, sayfada Ihsan Ozgen (kemence), Mutlu Torun (ut), Niyazi Sayin (ney) isimli
sanatcilarin fotograflar vardi. “Tanimiyorum.” dedim, “Ben de tanimiyorum. Istersen
gel bu ti¢ adamla basla!” dedi.

Sonrasinda bana miizigin nasil algilanmasi gerektigini anlatti. Meseleye evrensel ola-
rak bakmamiz ve 6nyargilarimizi yikarak ise baslamamiz gerektigini sdyledi ve buna
yonelik tavsiyelerde bulundu. Oncelikle Tiirk miizigini tanimaliydim. Ornegin, ideolo-
jik bakis acimizdan dolay: biz ney dinlemezdik, ¢linkii ney, tasavvuf miiziginin sembo-
lilydii. Tasavvuf miizigi de bize gére muhafazakarlarin, dindar insanlarin hoslandigi ve
icra ettigi bir miizikti. Malum 1980'li yillarin politik kutuplagmasi her seyimize yansi-
mistl ister istemez. Bunun gibi bir¢ok bakis acisindan kurtulmamiz gerektigini konus-
tuk. Zihnimde yeni diisiinceler yeseriyordu. Boylece Murat Belgenin yonlendirmesiyle,
Tiirkiye'nin klasik miiziginin en iyi miizisyenleri arasinda yer alan bu {i¢ sanat¢iya ula-
sip kendileriyle anlastim.

Biz politikaci degil, kiltir elcisiyiz!

KULSANn ilk etkinligi i¢in kollar1 sivadigimizda, ortaklastigimiz
en 6nemli nokta belki de suydu: Biz politikaci degil, kiiltiir el¢isiyiz. Tiirkiye kiiltiiri-
niin temsili ve tanitilmasi ile ilgileniyoruz. Miizikte, sinemada, entelektiiel alanda buna
dair neler var? Bunlarin temsili hem Hollandalilar hem Tiirkiyeliler icin nasil ilgi cekici
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bir bicimde sunulabilir? Iste bu sorular ve beraberinde derin bir arastirma siireciyle ise
baslayip planlarimizi yaptik. Bir yandan fon bulma islemleriyle ugrasmanin da ayri bir
mesai gerektirdigini hatirlatmak lazim. Bagvurdugumuz bircok kurum tarafindan cid-
diye alinmamis olsak da isler nihayet yoluna girmisti. Bu anlamda goéniillii emegimizin
de bende ayr1 bir yeri vardir.

Boyle bir atmosferde, ilk organizasyonumuz olan Tiirkiye Haftasi icin kollar1 sivadik.
Bir haftalik etkinlikler dizisi olarak planlanan Tiirkiye Haftasina, Tiirkiye'yi anlatan
bir seyler sunmalk, seyircinin ilgisini cekmek, tecriibe kazanmak gibi amaclarla basla-
mistik. Hazirladigimiz program, Tiirkiyenin ¢ok sesli sanat ve kiiltiiriiniin bir tezahiirii
olup, Hollandali ve Tiirkiyeli topluluklar arasinda kurulacak kiiltiir kdpriisiiniin ilk gi-
risimi olacakti. Bu program, Hollandalilar icin, Tiirkiye vatandaslarinin ve Tiirkiyenin
kiiltiirel gecmisinin bilinmeyen yo6nlerine bir dokunus anlamina geliyordu. Tirkiyeli-
lere ise, kendi kiiltiirel hazinelerine ait bir seyler bulma ve bundan keyif alma firsati
sunuyordu. Boylece Tiirkiye Haftasi, miizik dinletilerinin, konferanslarin, filmlerin ve
Tiirkiyeden sanatcilar ile konuk konusmacilarin bir araya geldigi etkinlikler serisinin
ilki olarak 1989'da hayata gecti.

Ik konser giiniimiizii hala diin gibi hatirlarim. Sanatcilar: havaalanindan aldim, otele
gotiirdiim; otelin lobisinde otururken ney sanatcisi Niyazi Sayin bana dedi ki, “Adnan
Bey ben size bir sey soracagim; beni Tiirkiye'de kimse tanimiyor, siz Hollanda'da yasadi-
giniz halde nereden taniyorsunuz beni?” Murat Belge'den 6grendigimi belirttim.

Bu kez Murat Belge'ye donerek, “Yahu Murat¢igim, senin icin komiinist diyorlar, sen
beni nereden taniyorsun?” dedi. Glliistiik hep beraber. Celiskiyi gérityor musunuz? Pek
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cok kisinin zihninde, komiinist olmak bu miizikleri bil-
memek anlamina geliyordu. Iste bunun gibi ényargilar
kirma ve miizige evrensel bir acidan bakabilme meselesi
bu noktada anlam kazaniyordu.

Tiirkiye Haftasi kapsaminda ¢ok sayida Tiirk Klasik Mii-
zigi konseri seyirciyle bulustu. Bunlarin en énemlisi, Ni-
yazi Sayin (ney), ihsan Ozgen (kemence), ve Mutlu Torun
(ut) Gicliisii oldu. Konferanslar da festivalin 6nemli bir bo-
liimiinii olusturuyordu. Murat Belgenin “Tiirkiyenin Kiil-
tiirel Kimligi” bagliklh konferansi, Osmanli dénemindeki
Tiirk-Islam kiiltiiriinden baslayarak giiniimiizdeki kiil-
tiirel cesitliligi ve Dogu-Bat1 sentezini dinleyicilere sun-
du. Kiiltiirle ilgili bilgilenme de festival programina dahil
olmali diye diisiindiigiimden, bu tarz bir konu se¢mesini
ben 6nermistim. Sirin Tekeli ise feminizm odakh “Tiirki-
ye'deki Kadinlarin Durumu” konferansiyla aramizdaydi.
Bu konferans, Batililarin Tiirkiyedeki kadinlarin durumu
hakkinda daha dogru bilgilere sahip olmasi acisindan cok
Onemliydi.

Bunlarin yani sira tartismal bir konu olan ve pek cok
insanin ilgisini ceken siyasal Islamla ilgili konusma
yapabilecegini diisiindiigiimiiz Binnaz Topraki cagir-
dik. Kendisi, “Tiirkiye'de Islam” bashkli konferansiyla,
Cumbhuriyet'ten giiniimiize Islam’in Tiirkiye ve Tiirkiye
siyasetindeki yerini, muhafazakarlik konusunu anlatti.
Boylece Batrnin, Tiirkiye'ye dair algisinda net olmayan
konulara deginmis olduk.

Etkinlik siirecinde film gosterimleri de yapildi. Erden
Kiraldan Hakkari'de Bir Mevsim, Omer Kavurdan Ana-
yurt Oteli, Ali Ozgentiirk'ten At ve yine Omer Kavurdan
Gece Yolculugu isimli filmler izleyiciyle bulustu. O za-
manlar aramizda sinemayla ilgilenen bir tek Erol Goz-
men vardi, 12 Eyliil oncesi bir Yilmaz Giiney filminde
calismisty; bize o yardimci oldu. Sectigi filmler o déne-
min toplumsal olaylarini ve Tiirkiye'sini en iyi anlatan
filmlerdi. Bizim icin 6nemli olan da buydu. Ornegin, At
filmi Tiirkiye'de 1980’lerin basinda gerceklesen bir dizi
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Binnaz Toprak

1942 Sivas dogumlu Prof. Dr. Bin-
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ve bolim baskanligi yapmistir.



olayla ilgiliydi. 1980'lerde, bankerlerin halki yiiksek faizlerle kandirip dolandirdigi bir
dénem olmustu. 1980 darbesinden sonra kurumsallasan bu bankerler, gazeteler ve
televizyonlar basta olmak {izere tiim Tiirkiye'de son derece gériiniir olmaya baglamis-
lard1. Halkin birikimlerini ¢cok yiiksek faizlerle toplayip isletiyorlardi. Halk, bankerler
oniinde kuyruklar olusturuyordu. Ancak birer birer batmaya baslayan bankerlerin
prestijleri birkac yil icerisinde yerle bir oldu, pek ¢ogu da yurtdisina kagmaya calisti.
Geride parasini kaptiran ¢ok sayida magdur yurttas biraktilar. Bahsi gecen film de
iste bu siireci anlatiyordu.

Etkinlige Hollandalilarin ilgisi biiyiiktii. Hollandada asag1 yukari 250-300 bin Tiirkiye-
linin yasadig1 bir dénemdi ve Hollandalilarin 6zellikle Tiirkiye miiziklerine ilgisi yiik-
sekti, ¢clinkii heniiz bilmedikleri ve merak ettikleri bir kiiltiirdii. Konser biletleri cok 6n-
ceden tiikendi. Konferanslara Hollandada genelde 30-50 kisi giderken, Murat Belgenin
konferansinda iki yiiz kisilik salon dolmus, disarida kalanlar bile olmustu. Gergekten
halk tarafindan ilgi géren bir etkinlik oldu. Dolayisiyla Hollanda basininin da epey il-
gisini cekti. Hollandada Tiirkiye'ye 6nyargiyla yaklasan bir kitle var olmakla birlikte,
bunun irkcilik oldugunu, Tirkiyenin kendine ait degerlerini tanimak gerektigini diisi-
nen insanlarin sayisi hi¢ de az degildi. Nitekim festivale de onlar ilgi gésterdi.

Bu diisiincedeki Hollandalilar, Tiirkiyede kadinin, miizigin, islam'in durumunu égren-
mek istiyorlardi. Elbette cogunlugunu akademik, entelektiiel bir cevre olusturuyordu,
ancak bizim ulagsmay1 amagladigimiz cevre de ilk etapta buydu. Clinkii bu gruplarin
gocmenlerle ilgili 6nyargilari kirma konusunda 6nemli bir rolii vardi.

Etkinliklere ilgisi yliksek olan Hollandali seyircilerin sayisy, ilk festivalimizden sonra
katlanarak artti. Tiirkiye Haftasi ile gelen bu ilk basarinin ardindan, sonraki yillarda
Tiirkiye Festivali adiyla birkac defa daha bu baglamda etkinlikler gerceklestirdik. Tiir-
kiye'nin renkli ve gesitli kiiltiir 6geleri bu festival sayesinde hem Hollandanin hem Bel-
cikanin farkh kentlerine tasinarak, KULSAN'1n kurulusunda belirledigi kiiltiir képrii-
sil olma hedefini siirdiiren temel etkinlik dizilerinin ilki oldu.

Iste Tiirkiye Haftasi ile KULSAN yolculugumuza béyle basladik ve sonrasinda da bu
miizik arayisimiz hep devam etti. Bu siirecte Tiirkiyede miizigin cok degerli akademis-
yenleri oldugunu kesfettik. Biilent Aksoy, Tiirk sanat miizigi konusunda uzmandir or-
negin; Melih Duygulu da Tiirkiyede azinlik miizigi konusunda énde gelenlerdendir. ik
deneyimimizden sonra uzmanlarla diizenli olarak tanisip, onlarla calisacaktik.

Tabii Tiirkiye'de de séyle bir durum vardi: Bu tiir yerel miiziklere ilgi olmadig icin kendi
kabuguna, deyim yerindeyse yeraltina cekilmis bir sektor vardi. Bu tarz miizisyenler,
kendi miiziklerine ilgi duyuldugunu fark ettiklerinde, bu sefer kendileri bizi arama-
ya bagladilar, énerilerde bulundular. Onemli baglantilar kurmanin, merak etmenin,
arastirma yapmanin, uzmanlarla bagi koparmamanin faydalarini hep gérdiik. Orne-
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gin bozlak miizigi.. Melih Duygulu ile birlikte “Bozlak miizigi nedir?” isimli bir calisma
yaptik. Bu calismamizda; bozlak miiziginin temsilcilerini, Anadoludaki yerini, su anki
konumunu anlattik. Bunun disinda azinliklarin ve cesitli kiiltiirel gruplarin miizikleri-
ni arastirdik. Ornegin Tiirkiyedeki Roman kiiltiirii ve miizigi, Ermeni miizigi, Yahudile-
rin miizigi, kilise miizigi, tasavvuf miizigi, halk miizigi, yerel miizikler, danslar... Bunlar
miithis birer zenginlikti. Iste bu zenginliklerin kesfi uzun bir siire devam etti. Biriyle
tanisiyorsunuz, baska bir sey 6greniyorsunuz, sonra yeni bir miizik grubuna ulasiyor-
sunuz... Bir zincirin halkalar gibi ilerliyordu siireg.

Sonuc olarak basarili bir etkinlik oldu ve hem belediyenin hem de bakanhigin ilgisini
cekmeyi, girisimimizde bir potansiyel oldugunu géstermeyi basardik. Artik yol hari-
tamiz belliydi: Etkinliklerimizi proje bazinda olusturuyor ve énce Amsterdam Beledi-
yesine sunuyorduk. Belediye, projemizin Amsterdam’in kiiltiirel yasamina yapacag:
katkiy1 degerlendiriyor, ona gore karar veriyordu. Ayrica Kiiltiir Bakanligi'na miiracaat
edebiliyorduk. Hollanda fonlar iilkesi oldugundan, cesitli kiiltiirel fonlara ulasabiliyor-
duk. Ilk etkinligimizin ardindan projelerimizin tiimii Hollanda kurumlan tarafindan
finanse edilir hale gelmisti.

Melih Duygulu

1967 yilinda istanbul’da dogdu. 1989 yilinda istanbul Teknik Universitesi Tirk Musikisi
Devlet Konservatuari Temel Bilimler Bolimi{’nden mezun oldu. Yiiksek lisans derecesini
yine ayni bolimden aldi. Cesitli ansiklopedi ve dergilerde, Turk muzigi lizerine ¢ok sayi-
da makalesi ve ¢alismasi yayinlandi. Tiirk ve Ortadogu miizigi Uzerine Turkiye ve diger
tlkelerdeki gesitli sempozyumlarda konugmalar yapti. Bu llkelerin arasinda Hollanda,
Almanya, Belgika ve Fransa da vardir.

1989-91 yillari arasinda, istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Halk Miizigi Toplulu-
Ju biinyesinde baglama caldi. 1990-96 yillari arasinda ise, iTU Tiirk Miizigi Devlet Kon-
servatuari ve izmit Belediye Konservatuari’nda halk miizigi dersleri verdi. 1994’ten beri
istanbul Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Devlet Konservatuari Etnomiizikoloji ve
Folklor Anabilim Dal’nda Tiirk ve diinya miizigi Uizerine teorik dersler vermektedir. Duygu-
lu'nun Gaziantep Tirkleri (1995), Alevi Bektasi Miiziginde Dervigler (1997), Tirkiye'de Cin-
gene Muzigi (2006) gibi kitaplari vardir.

Ayni zamanda Duygulu, 1992-2012 yillar arasinda KULSAN’a danismanlik yapti. KULSAN
ile birlikte onlarca projeyi gergeklestirdi.
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KULTUR, SANAT ve MUZIK
MEDENIYETI ANADOLU

Bozkirin Tezenesi Neset Ertas

Biz Anadolu kiiltiiriinii Amsterdamda tanitmak icin siirekli ¢ali-
sir, arastirma yapar ve ‘Anadolu’da nerede, kimler yasiyor? Yerelde hangi miizikler icra
ediliyor?” gibi sorularin pesinde kosarken karsimiza ¢ikan, Anadolu kiiltiir mozaiginin
belki de en 6nemli parcasi olan bozlak kiiltiirii ve abdallik gelenegiydi. KULSAN olarak
bu kiiltiir ve gelenegi tanitmayi 6nceligimize aldik. Bunun {izerine bozlak miizigini ve
abdallar: tanitmak icin bir proje hazirladik. Bozlak denince de aklimiza gelen ilk isim
tabii ki Neset Ertas olmustu.

Neset Ertas, Orta Anadoluda abdallik kiiltiiriiniin merkezi olan Kirsehirde dogup ye-
tismisti. Babasi Muharrem Ertas da cok 6nemli bir sanatgiydi. Neset Ertas ve saz ekibi-
nin caldigi tiirkiilerin biiyiik bir béliimii Muharrem Ertas tarafindan derlenmisti. Esas
kaynak oydu. Neset Ertas, icine dogdugu cografyanin ve kiiltiiriin kacinilmaz sonucu
olarak miizikle hep ic ice olmustu; ki babasiyla kiiciikliigtinden beri kurdugu usta-girak
iliskisi de bunun cok énemli bir parcasiydi. Zira abdallik gelenegi usta-cirak iligkisi ile
gelisen ve genc kusaklara aktarilan bir kiiltiirdiir. Yani Muharrem Ertas, Neset'in sade-
ce babasi degil, hocasiydi ayni zamanda.

Abdallarin, tamamen kendilerine 6zgii toplumsal ve kiiltiirel gelenekleri, ilging bir ya-
sam tarzlari vardir. Abdallar Aleviligi cok 6n plana ¢ikarmazlar, onun i¢in onlarin Alevi
olduklari cok bilinmez. Clinkii ekmeklerini Alevi olmayan kdylerden kazanirlar. Davul,
zurna, muzik isi onlarindir.

Ben cocukken, Kesikkoprii ve cevresindeki biitiin koylerin diigiinlerinde hep abdal-
lar calip soylerlerdi. Bir giin Neset Ertas ve onun saz takimi bizim kdye de gelmislerdi.
Neset Ertas o zamanlar kocekti. Kdcekler aslinda kadin kiyafeti giyip oynayan erkek
olarak bilinir, ancak 19'uncu yiizyilin sonlarindan itibaren Anadoludaki kdceklik ka-
dinsiliktan uzaklastirilarak daha genis bir cevreye kabul ettirilmeye ¢alisilmisti. Ertas,
koceklikten sonra kemana, daha sonra da saza gecmisti. Ne yazik ki 1978 yilinda bir fel¢
gecirdi ve parmaklar: tutmaz hale geldi. Hayatindaki her seyi, ¢caldig1 saz olan boylesi
bir sanatc1 icin bu durum nasil bir istiraptir, diislinemiyorum. Tedavi i¢cin gereken mad-
di birikimi de olmayan Ertas, akrabalarinin daveti iizerine Almanya'ya gitti ve bir daha
geri donmedi.

Biz, projenin en biiyiik adimi olarak Neset Ertas1konser vermesiicin Hollanda'ya davet
ettik. Konser ¢ok nezih ve prestijli bir salonda organize edilecekti. Fakat Neset Ertas gel-
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mek istemedi, “Bizim seyirci salona gelmez.” diyerek teklifimi reddetti. Kimsenin para
verip onun konserine gelecegini diisiinmiiyordu. Almanya'ya goctiikten sonra Tiirki-
yede unutulmustu. Almanyada diigiinlere gidip ¢alip séyleyerek gecimini sagliyordu.
Ona, “Bozlak miizigini, Bozlak kiiltiiriinii tekrar canlandiralim, insanlara anlatalim!”
dedim. “Yahu" dedi, ‘onun seyircisi yok ki! Tiirkiye'nin éyle bir derdi yok! Biz halk i¢in, da-
vul zurnayla diidiinlerine ¢erez olan insanlariz; onun icin gerek yok!” Séyledikleri beni
¢ok lUzmiistli. Onun lizlintlisli ise kim bilir ne kadar biiyiiktii.. Onunla konustuktan
sonra bu isi mutlaka yapmamiz gerektigine daha ¢ok inandim.

Negset Ertasa bir kez daha teklif sunmak icin Almanyaya Veronica ile beraber gittik.
Sene 1994tii. Ben Veronicaya Neset'ten uzun uzun bahsetmistim. Kara ¢ocuklar ara-
sinda en 6ne cikan isim oldugunu, Kaman ve bozlak miizigini anlatmistim. Veronica
bir sosyolog olarak da ilgilenmisti konuyla. Neset Ertag’la bulustugumuzda, “Ben biraz
arastirdim, dinledim. Miithis bir miiziginiz var. O ne sézler éyle... Dogay1 anlatiyorsunuz
aski anlatiyorsunuz... ve bildigimadariyla siz miizik okumamigsiniz. Bu Batililar i¢in
cok ézel bir durum!” dedi.

Soyledikleri dogruydu, Neset Ertas nota bilmezdi; hissettigini sdyler, hissettigini miizi-
ge yansitir, 6yle anlatirdl. Veronica'y: dinledikten sonra bana dedi ki, “Ta Hollandadan
bir hanimefendi davet i¢in buraya kadar gelmis, hayir deyip onu kirmak yakismaz.” Bu
sekilde kabul etti konser vermeyi. Bu olaydan yillar sonra Veronica, Neset'in yaklasik
on tirkiisiiniin s6zlerini Hollandacaya gevirdi.

Neset Ertas hala seyircinin bilete para verip salonda kendisini izlemeye gelecegine
inanmiyordu. Hollandaya diigiinlerdeki giiriiltiiyli bastirmak icin caldig: elektro sazi
ile gelmisti. Salonu goriip biletli seyirci sayisini1 6grenince, sonraki konserlerimizde hep
orijinal otantik saziyla sahne ald1.

Bu basarili konseri, pek cok prestijli konser takip etti. Neset Ertaga bir diger bozlak ve
zeybek ustasi Talip Ozkan da eslik etti. Basin, konserlere cok ilgi gbsterdi. Konserlerden
sonra kendisiyle yaptigimiz konugsmalarda, sanatina dair tekrar 6zgiiven kazandigini
hissettim ve bu beni ¢cok mutlu etti.

Konserler bittikten sonra Neget'i Almanyaya yolcu etmek icin Amsterdam terminaline
dogru giderken, bir restoranda yemek yiyelim, sonra vedalasalim dedik. Yemek sirasin-
da Neset, “Ben sana bir sey anlatmak istiyorum” dedi. “Bu konserler icin beni ikna et-
menin asil nedeni neydi biliyor musun? Dalkiran soyadi!” “Nasil?” diye sordugumda ise
sunu anlatty: “Biz kara ¢ocuklar (kara ¢ocuklar derlerdi onlara) bir hafta sonu diigiine
gitmistik. Bizi cok ezdiler, cok horladilar, saatlerce ¢alistirdilar. Bir tanesi de demedi ki,
bunlar da insan; a¢ midir susuz mudur? Biz iki giiniin sonunda a¢ susuz, perisan dén-
diik oradan eve. Babam ‘Ne oldu?’ dedi. Anlattim babama. Biraz diistindiikten sonra,

95



—

Neset Ertas’i konser vermesi igin
Hollanda’ya davet ettik. Konser cok
nezih ve prestijli bir salonda organize
edilecekti. Fakat Neset Ertas gelmek
istemedi, “Bizim seyirci salona
gelmez” diyerek teklifimi reddetti.
Kimsenin para verip onun konserine
gelecegini diisinmiyordu.



lic tane aile ismi séyledi. “Bu ii¢ aile disinda artik diigiinlere gitmek yok!” dedi. Iste bu
isimlerden bir tanesi de Dalkiran'dl! Hi¢c unutmuyorum, o Dalkiran soyadi var ya, benim
belimi o kirdi.”

Muharrem Ertasa donecek olursak, iade-i itibar olsun diye Kirsehir'in girisine onun
da bir heykelini yaptilar. Tirkiyedeki heykel anlayisinin bir uzantisi olarak, Muhar-
rem Ertag da bir kahraman edasiyla; bir elinde saz, diger eli havada tasvir edilmigti. Bu
heykeli goren Neset Ertas, Kirsehir Belediye Baskanina demis ki, “Babamin itibarini
iade etmek istemigsiniz, bunun icin tegekkiirler. Bu giizel bir jest, ama babam fukara
bir adamdi, kahraman falan degildi. Boyle, bir elinde saz, bir eli havada, kahraman gibi
bir sey yapmissiniz.” Bunun iizerine Belediye Baskani, “Peki nasil bir sey yapalim?” diye
sormus. Neset de su cevabi vermis: “Bakin; ben ve babam icin esedimiz ve sazimiz ¢ok
onemliydi. Bir de heybemiz olacak, ¢iinkii biz babamla baharin ucu géziikiince sazimizi
alir kéylere cikardik. Aslinda gilya miizik yapmaya ¢ikardik ama aslinda dilenmeye ¢i1-
kardik. Ciinkii yeterince diigiin olmazdi, onun i¢in heybemiz de olurdu. Eder diigiin var-
sa, sazimiz da hazir zaten, hemen miizik yapardik. Eger yoksa dilenirdik. Rica ederdik,
ne toplarsak olurdu. Boyle ii¢-dért ay kéyleri dolasip gelirdik. Yani, Muharrem Ertas,
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Neset Ertas, iste bu demek. Sen babamin heykelini yapacaksan, bir esekle yapacaksin.
Bir de bir ¢cocuk olacak, heybe olacak, saz olacak!”

Sonra gercekten de boyle bir heykel yapildi. O heykelin anlattig: gibi yapildigini gordii-
glinde Neset gercekten cok mutlu olmustu.

S6z ettigim donemin yirmi-otuz yil éncesinde herkes tarafindan hor gériilen bir toplu-
luktu Abdallar. Asag: gériilen bir kast gibi; bizim insanimiz Cingenelere nasil bakiyorsa,
onlara da o gozle bakiyor, hor goriiyordu. Cocuklugumdan hatirliyorum, bizde miizik
yapmak, calgl cengi demekti; yani eglenmekle esdeger goriiliirdii. Eglenmenin Siinni kiil-
tiriinde giinah ya da ay1p sayildigina da sahit olurduk. Dolayisiyla miizik yapan insan-
lara da iyi g6zle bakilmazdi. Sonucta onlar birer “basit ¢algici“ydi. “Kizi bos birakirsan ya
davulcuya ya zurnacitya” derler ya, iste atasozlerine bile yansiyan bir horgériiydii bu.

Yirmi bes yil sonra Hasan Saltik'in miizik yapim sirketi olan Kalan Miizik'le birlikte
Neset'i Tiirkiye'ye de getirdik. Calisma prensibi ve amaci agisindan KULSAN ile para-
lel cizgideki bu girisimin 6nciisii olan Saltik, ayn1 zamanda c¢ok yakin dostumdu da.

Kalan Mizik ve Hasan Saltik

Tunceli’nin Hozat ilgesinde, 1964 yilinda dogan Hasan Saltik, mizik kayit ve pro-
diksiyon sirketi Kalan Mizik’in kurucusu olarak taninan miizik yapimcisidir. Saltik,
kiyida késede kalmis, bilinmeyen kdltirleri ve bunlarin miziklerini dinleyiciye ulas-
tirmak ve miizik piyasasina kazandirmak amaciyla 1991 yilinda Kalan Miizik’i kurdu.
istanbul Unkapani’ndaki Manifaturacilar Carsis’'nda acilan diikkdn ile yolculuguna
baslayan Kalan Miizik, hem “Dersim” adina hem de ilk defa kesfedilmek lizere gec-
misten bugiine “kalan” mizikal eserlere referans igerir.

Hasan Saltik’in, Kalan Mizik ile herhangi bir plak sirketi mantiginin 6tesinde, etno-
miizikolojiyi hem bir arastirma hem de yayim metodu olarak kullanarak alaninda
bir fark yarattigi sdylenebilir. Koleksiyoner arsivlerinden yola ¢ikarak veya hi¢ do-
lasima girmemis yerel ve 6zgiin seslerin pesine diserek icinde bulundugumuz kiil-
tiirel cografyanin miizikal arsivini, en bilinmeyen yonleriyle yillar boyu derlemistir.
Anadolu’nun farkli yérelerinden, farkli dil ve lehgelerdeki sanat eserlerinin ilk defa
yayimlanmasini Kalan Miizik’e ve Hasan Saltik’a borgluyuz.

Ne yazik ki, 2 Haziran 2021'de hayata veda etmis, ardinda belki de baska tirli asla
erisilemeyecek olan bir mizik mirasi birakmistir.
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Anadolunun bitmek bilmeyen miizik deryasinda, yeni kesiflerimizden birbirimizi ha-
berdar eder, nerede kenarda késede kalmis bir tiirki, sanatc¢i/grup bulsak bunu nasil
yayginlastirabilecegimizi diisiiniirdiik. Bu fikirler konser kayitlarindan albiim yapil-
masina vesile oldu mesela. Kisa bir siire 6nce ne yazik ki Hasan arkadasimizi kaybet-
tik. Neset Ertas gibi bir ismin eserlerini, konser kayitlarini CD'ye aktarip yayinlamak
ikimizin de ortak emellerine yanit veren, kiymetli bir is olmustu. Farkli zamanlarda
farkli isimlerin konser kayitlarini da yine Hasan Saltik ile birlikte Kalan Miizik araci-
ligiyla yayinladik.

Neset Ertasa dénecek olursak, Istanbulda verdigi acik hava konserini de birlikte dii-
zenledik. Ankarada Gazi Mahallesindeki bir salonda ve ayrica Yiikselis Koleji Kapal
Spor Salonunda da konserler ayarlamistik kendisine. 25 Sene Sonra Sizlerle temasiyla
Tiirkiye konserlerinin tanitimini yaptik. Béylece Tiirkiyede, onun gibi bir usta, layik ol-
dugu ilgiyi bulmus oldu. Iste buna benzer, cok ufak gibi gériinen dokunuslarla béylesi
ozel ve glizel anlar1 yasayabilmek, her sene yeniden biiyiik bir istahla yola ctkmamiza
vesile oldu.

Tiirkiye Haftasi ile Yeni Kiltlirel Haritalar
Cikarmak, Mevlana’nin Birlestirici
Felsefesiyle llerlemek

1992 yilina geldigimizde, ilkini 1989da ve ikincisini 1991de yaptig1-
muz Tiirkiye Haftasi konsepti icin bir kez daha kollari sivadik. Daha 6nce hic diisiindiiniiz
mil bilmiyorum ama konser salonlarinin da kimlikleri vardir. Her konser salonu kendine
has bir seyirci kitlesine sahiptir. O salonda sunulacak sey her ne olursa olsun, seyirci 6yle
ya da béyle ilgi duyup gelir. Yani o salonun diizenli seyircisine ulasabilirsiniz. Amster-
damda tam sehrin meydaninda énemli bir salon vardir: Stadsschouwburg Amsterdam.
Tiirkcesi Sehir Tiyatrosu olan bu salon Amsterdamin énemli bir kiiltlir sanat platformu-
dur. O zamanlar Stadsschouwburg Amsterdam’in miidiirii olan Kox Habbema hanime-
fendi ayn1 zamanda dénemin cok popiiler bir tiyatro ve sinema sanatcisiydi. Kendisini
bir aksam kafede gérdiim. Kiiltiir sanat alaninda yeni oldugum icin, kurabilecegim her
tiirlii baglant: ve iligki benim i¢in 6nemliydi. Cesaretimi toplayip yanina gittim. Hanime-
fendi bana nereli oldugumu sordu, Tiirkiyeli oldugumu soyledim. Bana kendi sahnele-
rinde bir sema gosterisi diizenlemek istedigini, semazenlerin yer aldig1 bir gosteriyi uzun
zamandir hayal ettigini anlattl. Ben de dogru adreste oldugunu séyledim. “Yarin sabah
hemen yanima gel, oturup ciddi ciddi gériiselim bu konuyu.” dedi. Ertesi sabah heyecanla
gittim ve ayakiistii bir anlasma yapiverdik. Bana, “Sen sadece grubu getir, isin finansma-
nini ben ayarlarim” dedi. Tiirkiye'ye ucak biletimi de kendisi sagladi.
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Sosyal baglantilar kurmanin; her tiirli toplumsal girisimcilik hareketinin, 6zellikle
de kiiltir ve sanat girisimciliginin puf noktasi oldugu unutulmamalidir.

Tabii ben o zamanlar Konya ve civarinda sema gruplari oldugu icin, gidince bu grup-
lar1 elimle koymus gibi bulacagimi zannediyordum. istanbul’a gidince, ilk soku orada
yasadim. “Burada sema grubu diye bir sey yok!” demesinler mi! Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasiyla birlikte Mevlevi tekkeleri olan Mevlevihaneler de kapatilmisti. Ta-
savvuf miizigine ilgi devam etmekle birlikte bu miizigin yapildig1 ibadethaneler ka-
patildigi icin, bu insanlara ulasabilecegim herhangi bir baglant: yoktu. Sonuc olarak
gordim ki, benim sandigim gibi bu gosterileri yapabilecek gruplar da yoktu. Miizik
repertuvarini bilen miizisyenler vardi, sema edebilecek insanlar vardi ancak kurum-
sal olarak calisan semazenler ve sema gruplari yoktu. Ayrica insanlar cok temkinliydi
ve gizlice evlerde bulusuyorlardi. Hatta bu arastirmalara girisince 6grendim ki, 1980'li
yillarda resmi yerlerde prova miimkiin olmadig1 icin miizisyen ve gazeteci Nezih Uzel
evini bu ise tahsis etmisti ve provalar onun evinde yapiliyordu. Resmi gruplar Konya
da dahil olmak {izere hicbir yerde yoktu, bu gruplar yillar sonra Kiiltiir Bakanlifi'nin
destegiyle resmilesti.

Durum bdyle olunca is basa diistij; bu ise goniil veren kisileri arayip bulup sema grup-
larini kendimiz olusturacaktik. Tanistigim bir miizisyen bana “Ben sana o insanlari
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bulurum, ama bizim semazen kiyafetlerimiz yok, ne yapacagiz?” diye sordu. Sikke (bas-
lik), elifi (salvar) gibi cesitli 6zel kostiimleri temin etmemiz gerekiyordu. Konyada bu
kostiimleri bilen birilerine ulastik ve ayni zamanda yirmi kisilik bir sema grubu topar-
lamay1 bagardik. Grup ¢ogunlukla, Nezih Uzel'in provalarina katilan miizisyen (mutri-
ban) ve semazenlerden olusuyordu. Grubun kostiim ve aksesuarlari i¢cin o zamanin pa-
rastyla 2000 TL kadar masraf cikti. Kaygili bir sekilde Stadsschouwburgin miidiiriinii
araylp durumu anlattim. “Sen grubu buldun ya gerisini merak etme, ben mali kismini
hallederim” dedi tekrar. Boylece rahat bir nefes aldim.

Tabii organizasyon yalnizca yirmi kisiyi bulup kostiimleri ve aksesuarlar1 ayarlamakla
bitmiyordu. Asil uzun ve yorucu hazirlik dénemi yeni baghyordu. Semazenlerin megk tah-
tasinda* bireysel olarak calismalar: gerekiyordu. Ayrica ilk kez bir araya gelen semazenler,
bir grup olusturabilmek icin birlikte derin bir hazirlik siirecine ihtiya¢ duyuyorlardi.

* Mesk Tahtasi: Sema, yizyillardir givili bir tahta lzerinde 6gretiliyor. Ortasinda piring bir givinin yer aldigi,
yaklasik bir metrekarelik bir tahta... Adina mesk tahtasi diyor semazenler. Semazen ¢iviyi sol ayak bas-
parmagi ve ikinci parmagin arasina alarak ¢alismaya basliyor. Tipki bir pergel gibi dengesini saglayarak
dénmeyi deniyor. Gosteri sirasinda sol ayagin sabit kalmasi bu ¢calismadaki emege bagli. Sol ayak sabit
kalirken, sag ayakla ti¢ yiiz altmig derece doniyorlar. Buna ¢ark atmak deniyor.
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Gerekli hazirlik siirecini de tamamladiktan sonra KULSAN ilk defa bir grup olustur-
mus oldu. Anadolu topraklarinda yetisen biiylik degerlerden biri olan Mevlana Cela-
leddin Rumi'nin Batililara tanitilmasina katki sunmak amaciyla KULSAN olarak adim
atmistik. Artik biiylik emeklerle tamamladigimiz hazirliklar seyircisiyle bulusturma-
nin vakti gelmisti. Sema grubu, tiyatro miidiiriiniin (s6z verdigi gibi) destekleriyle Hol-
landaya geldi.

Semazenlerin basariyla tamamladig1 sema sonrasinda Hollandalilarin Mevlana Cela-
leddin Rumi'ye biiyiik ilgi duydugunu gézlemledik. Gosteri sonrasi hem tesekkiirleri-
niiletmek hem de merak ettikleri sorulari sormak icin sema grubu {iyelerinin etrafini
sardilar. Ben de bu sirada kulise giderek, gosteride biiyiik emekleri olan Fahrettin Yar-
kin ve arkadaslarina tebriklerimi iletip KULSAN'1n yeni projelere ihtiyaci oldugun-
dan ve birlikte yeni fikirler {iretebilecegimizden bahsettim. O da bunu memnuniyetle
karsiladi ve dénem itibariyle yurtdisinda konser vermenin, diinyayla biitiinlesmenin
gercekten zor oldugunu anlatarak bu is birliginin kendisi i¢in de oldukca énemli bir
firsat oldugunu ve birlikte caligmaktan mutluluk duyacagini belirtti. Yillar icinde
hem benim hem de KULSAN'1n iirettigi onlarca projeyi birlikte hayata gecirdik. Yurt-
disinda cok ses getiren 6nemli projelere birlikte imza atmis olmaktan dolay: biiylik
gurur ve mutluluk duyuyorum. KULSAN', bana boyle dostluklar kazandirdig: icin de
cok sey borcluyum.

Gosteri Hollanda ve Belcikanin cesitli sehirlerine uzanan bir etkinlik dizisine déniistii.
Konserler, sema gosterileri, konferanslar ve fotograf sergileri ile etkinlikler Mevlana
Festivali adini aldi. Bu gelisme, daha sonraki yillar icin bize yeni fikirler de vermis oldu.

Biz Hollandada boyle bir dalga yaratmisken diger taraftan, Tiirkiyede baz1 yazarlar bu
konuyu koéselerine tasidilar ve “Bir sema grubumuz bile yoktu. Yurtdisindan gelen sa-
nat kurumlarinin gayretleri ile oldu bu is” diye yazdilar. Hollandalilar ise Tiirkiyenin
bitmez tiikenmez bir kiiltiir hazinesine sahip oldugundan bahsediyordu. Musikiden
ve derviglerden, ¢ok etkilenmislerdi. Gliniimiizde Mevlana Celaleddin Rumi'nin fikir-
lerine biiyiik ihtiyac oldugunu diisiinenlerin sayisi hic de az degildi. Medya, biiyiik ilgi
goren konserlerin, Tiirkiyelilerden ¢cok Hollandalilarin ilgisini ¢ektigini ézellikle vurgu-
luyordu. Boyle bir etki yaratmis olmaktan ¢ok mutluyduk.

Sosyal baglantilar kurmanin; her tiirlt toplumsal girisimcilik hareketinin, 6zellikle
de kiiltiir ve sanat girisimciliginin piif noktas: oldugu unutulmamalidir. KULSAN
calismalari icin pek ¢ok insanla iletisim kurmamiz ve bir araya gelmemiz gereki-
yordu. {1k baslarda yalnizca adini bildigimiz, uzaktan tanidigimiz bu kisiler icinden,
zamanla iligkilerimizi koparmadigimiz, siki dostluk kurduklarimiz oldu. Bu etkin-
likte oldugu gibi diger pek cok etkinligimizde de bu sosyal baglantilarin faydasini
hep gorecektik.
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Fahrettin Yarkin*

Yaklasik on-on bes yil 6nce bir giin TRT’de kayittan ¢iktigimda telefonum c¢aldi. Telefonu ag-
tim ve karsimda “imdaaat” diye bagiran Adnan’in sesini duydum. Once epeyce korktum, “Ne
oluyor?” diye sordum; yine “imdaat” dedi. Tirkiye’den baska miizisyenlerin de icinde oldugu,
KULSAN’In bir projesi igin, konser salonlarinin ayarlandigi ve biletlerin satisa ¢iktig bir slirec-
te, isin icindeki muzisyenlerin projeyi yapamayacaklarini 6grenmisti. Benden bir hafta icinde
projeyi olusturup, miizisyenleri ayarlamami ve konser vermek lizere Hollanda’ya gitmemi rica
ediyordu. Bu proje dort ayri kiiltiirli kapsayan ancak ayri ayri degil, birlikte icra edilen bir re-
pertuar gerektiren “Birlikte Yasamak” isimli projeydi. Ben de projeyi duyunca, bu kadar kisa si-
rede yetistirmemin zor olacagini bilmeme ragmen yapabilecegime inandim. Birkag saat igcinde
yurticinden ve yurtdisindan gerekli miizisyenlere ulasarak, repertuari dahi belirleyerek, detayh
bir sekilde projeyi ertesi giin Adnan’a sundum. Cok siikiir projenin konserlerini muhtesem bir
sekilde gerceklestirdik ve harika geri donisler aldik.

Adnan’in tiurlu zorluklara katlanarak Tirk mizigine katki saglayacak organizasyonlar gergek-
lestirdigine pek ¢ok kez yakinen sahit oldum. Bu zorluklara ragmen inceliklerden 6diin vermez-
di. Ugaktan indigimizde Adnan ve Veronica bizi ellerinde giceklerle karsilardi. Su anda bu, ola-
gan bir durum gibi gelebilir ama orada gegirecegdimiz siireyi kapsayan programin detaylarini
ve gerekli biitlin bilgileri iceren dosyalarla karsilanmak, otuz yil nce Tirkiye’de alisilagelmis bir
durum degildi. Tum bunlar bize gercekten sanatgi oldugumuzu hatirlatiyor ve konser diizenle-
menin, proje yapmanin en ince detaylari diigsinmek anlamina geldigini bir kere daha gosteri-
yordu.

Yillar ilerlerken Adnan ile hep iletisim igcinde kaldik. Arkadashgimiz, dostlugumuz ilerledi. Co-
cuklarimiz yasit olduklari icin istanbul-Amsterdam trafigi sayesinde onlar da arkadas oldular.
Nagme ve Baturay’in Seren ve Dilan ile olan paylasimlari siradan bir arkadasgliktan 6teydi. Co-
cuklarimiz bir miizikal ekosistemin iginde biyudiiler. Bugiin doniip geriye bakinca, bu payla-
simlari yasayabilmemizin ve iligkimizin kuvvetlenmesinin nedeninin birbirimize gilivenle, agik,
adil ve diiriist davranmamiz oldugunu gérebiliyorum. iki kisinin is ortakligindan, iki ailenin sevgi
bagina uzanan dostlugumuz ¢ocuklarimizin dahi saglam baglar kurmasini saglamistir.

* Fahrettin Yarkin: 1960 yilinda istanbul’da dogdu. 1983 yilinda iTU Devlet Konservatuvari’ndan mezun oldu.
1981 yilinda TRT istanbul Radyosu’nun agtigi sinavi kazanarak, 1983 yilinda kadrolu sanatgi olarak géreve
basladi. Devrin en 6nemli mizisyenleri ile galisma firsati buldu. Bekir Sidki Sezgin, Aldeddin Yavasga, Ci-
nugen Tanrikorur, Kani Karaca, Yildinm Girses bunlardan bazilaridir. 80’li ve 20’ yillarda “Seb-i Aruz”da,
Konya’da istanbul Mevlevi grubu ile ayin icra etti.




Sefaradlarla bulusma

Festival programini olustururken, Tiirkiyenin tarihsel ve kiiltii-
rel zenginligini yansitma amacinin pesindeydik. Farklh kiiltiirleri ve miizik gruplarini
arastirirken, 6ncelikle iilkede size anlatilanlarin yanls veya tek tarafli oldugunu fark
ediyorsunuz. Dolayisiyla bu iilkede kimler yasamis ve bunlar aslinda kimlermis diye
sorarak cevaplar buluyor ve yeni bir kiiltiirel harita ¢ikariyorsunuz. Biz de bu baglam-
da arastirmalar yaparken 1992 senesinin, Yahudilerin ispanyadan Tiirkiye'ye gelisleri-
nin 500'{inci yili oldugunu 6grendik. Bu vesile ile de Tiirkiyeli Yahudileri, Sefaradlari-
kesfetmis olduk.

Sefarad kelimesi Ibranicede “Ispanya” anlamina geliyor. Ulkede Kralice Elizabethin
etkisiyle bazi ekonomik-politik dengeler gerekce gosterilerek Kral Ferdinand tarafin-
dan Ispanyadan siiriilen Yahudiler 15'inci yiizyi1lda Osmanli Devleti tarafindan kabul
edilmis ve burada Sefarad ismiyle anilmaya baslamislar. Bunlar1 6grenmek ve Yahudi
Ispanyolcasi olarak bilinen Ladino dilini konusan Sefaradlarin kiiltiir sanat alaninda

onemli eserleri bulundugunu gérmek bizi heyecanlandirmisti.

Farkli kdlttrleri ve mizik
gruplarini arastirirken,
oncelikle llkede size
anlatilanlarin yanhs veya
tek tarafli oldugunu fark
ediyorsunuz. Dolayisiyla bu
llkede kimler yasamis ve
bunlar aslinda kimlermig
diye sorarak cevaplar
buluyor ve bdylece

yeni bir kiltirel harita
cikariyorsunuz.

Sefaradlar ve Sefarad Muzigi: Sarki ve miuziklerinin kéki antik¢aglara dayanmakla beraber Sefarad Ya-
hudileri, diinyada dagildiklari farkli yerlerden de ilham almislardir. ispanya’ya gelmelerinden énceki ib-
rani miiziginin izleri disinda, Hint ve Arap elementleri de iceren ispanyol miizigi esintilerine de rastlanir.
ispanya’dan gikarilmalariyla birlikte, miiziklerine Fas, Osmanli ve Balkanlardan yerel katkilar da olmustur.
Giiniimiiziin Seferad miiziginde Yunan Rembetikasi, Latin-ispanyol ezgileri, Tiirk klasik ve mistik miiziginin
tinilan dikkat ¢geker. Makam miizigi yapmakla beraber, kullandiklari enstrimanlar Tirk mizigindekilerle ay-
nidir: kanun, kemenge, ut, darbuka ve bendir. Dolayisiyla Sefaradlarin glinimizdeki temsilleri, yasayan bir
muzikal gelenegin otantik bicimde yorumlanmasidir diyebiliriz.
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Iste Anadoludaki bu kiiltiirii anlatmak, bu kiiltiiriin
de Turkiyenin mozaiginin nadide par¢alarindan biri
oldugunu gostermek icin 1992 yilinda diizenledigimiz
Tiirkiye Haftasina Mevlananin yani sira Sefaradlar
konseptini de eklemeye karar verdik. Musevilerin
Tiirk, Ispanyol, Yunan ve Arap miiziginin katkilariy-
la zenginlesen Tiirkiye'den Sefarad Tiirkiileri béylece
ilk defa 1992de Hollandali dinleyicinin karsisina ¢ik-
t1. Istanbulda kesfettigim Yahudi cemaatinin bana
bu konuda cok destegi oldu. Salom adinda Tiirkce ve
Ibranice bir gazete cikariyorlards, ben o gazeteyi yil-
larca aldim. Gazete bugiin halen internet {izerinden
yayimlanmaya devam ediyor.

“Sefarad Tiirkiileri” korosunda Jak ve Janet Esim,
Erkan Ogur, Biilent Ortacgil ve Nezih Yesilnil bulu-
nuyordu. Ortacgil ve Ogur, Yahudi olmamalarina rag-
men azinlklar konusunda duyarh sanatcilar oldukla-
r1 ve yerel kiiltiirlere deger verdikleri icin calarlard.
Janet ve Jak Esim ise Istanbulda yasayan ok basarili
Sefarad sarkicilardy; Erkan Ogur ve Biilent Ortaggil ile
isbirligi yaptiklar albiimleri vardi. Tiirkiyede beraber
konser de veriyorlardi. Hollandanin farkh sehirlerine
tasinan bu etkinlik haftasinda; tarih¢i Prof. Dr. Est-
her Benbossanin konusmasi, Murat Belge aracilifiyla
ulastigimiz antropolog Nora Seni ile Istanbuldaki Se-
farad topluluklar: {izerine yapilan sohbet toplantisi
ve ayrica fotograf sergileri yer aldu

Tiirkiye Haftasina, iilkemize geliglerinin 500'incii
yilinda ekledigimiz Sefaradlar konsepti vesilesiyle
hem bizler Sefarad Yahudilerini tanimis olduk hem
de Tirkiyelilere ve Hollandalilara Tiirkiyede yasa-
yan Yahudilerin ge¢misleriyle ilgili bilgi verdik. Bu
etkinliklere, Hollanda basimi basta olmak iizere,
Yahudi basini ve Yahudi Miizesi de oldukca ilgi gos-
terdi. Bu ilk adim ve ilk tanigsmadan sonra, gelecek
yillarda Sefaradlar odakli daha kapsaml etkinlik-
ler gerceklestirecek ve bu topluluklarin kiiltiirtinii
daha da yakindan taniyacaktik.
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Los Pasaros grubu, ilk kez 1996'da
sahne almig bir Sefarad grubu.

Sonraki yillarda da devam
ettirdigimiz Sefarad
etkinliklerinde Sarband Toplulugu
da 6nemli bir isim olarak yer
almistir. Sarband Toplulugu’nun
yorumladigi Ladino dilindeki
sarkilar, melankolik ve romantik
ozellikler tasir. Dini sarkilar
genelde dogum, diigin, dlim
temalarini tasirken; orta ¢cag
ispanyol geleneginden gelen
halk sarkilari ise keder ve 6zlem,
memleket hasreti ve yeni evlerine
duyduklari sevgiden bahseder.
Ninnilerin yani sira, giizel kizlar
ve yakisikli gencler, kagamaklar
ve karsiliksiz agklar hakkinda
sarkilari da vardir. Sarkilar onlarin
gunliik hayatlarina eslik eder
adeta.



KULSAN Biiyiiyor: ilk Esigi Atlamak...

KULSAN'n erken donem faaliyetleri, Avrupa'ya isgiicii saglayan,
cok fazla sayida Tiirkiyeli insani barindiran Hollanda gibi bir {ilkede ¢ok 6nemliydi.
Fakat hizl bir cikis yaratamadiginmiz takdirde, bu girisimlerin tutunmasi zor olabilirdi.
Sonucta her ne kadar Hollandalilarla is birligi halinde baslamis olsak da, gé¢cmen kim-
ligiyle 6n plana ¢ikan bir kurumduk. Béyle bir ortamda, birbirini tanimak 6zellikle bu
yuzden ¢ok mithimdi. Bu anlamda daha ilk yillarda, ¢cok giizel kazanimlar elde etmeye
basladik. KULSAN, popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan ya da biiyiik hayran kitlelerine
sahip isimlere yogunlasmak yerine, her zaman “nitelikli miizikleri” 6n plana ¢ikarma-
ya calisti. Ulasmak istediklerimiz alaninda gercekten iyi olan miizisyenlerdi. Bu, bir
yandan bizi basariya tasiyan, 6te yandan da isimizi zorlastiran bir prensipti. Konser-
lerimizde yer verdigimiz isimlerin her zaman “herhangi” bir sarkicidan daha fazlasi ol-
masina gayret ediyorduk. Ilk basladiginda iist iiste cok fazla konser gerceklestirdik ve
Hollandalilarin Tiirkiye kiiltiirleriyle tanistirilmasini sagladik. Bu, 6ncelikli amacimiz-
di1 ama ayni zamanda Hollandal Tiirkiyelilerin kendi kiiltiirlerini yansitan etkinliklere
ulasabilmeleri de miithim bir hedefti ve bunu da gerceklestirebildigimizi gérdiik. Evet,
goriiniise bakilirsa, zor olani basariyorduk.

Vakfi kurdugumuz andan itibaren Tiirkiyeli sanatcilar1 Hollanda'nin biiyiik ve prestij-
li sahnelerinde agirlamak hayalimizdi. G6¢men gruplarinin genelde organize oldugu
kiiciik toplum merkezleri yerine, biiyiik ve prestijli sahnelerde var olmak... Bu firsat,
temsil ettigimiz kiiltiirel 6geleri Hollandal seyirciye ulastirma hedefimiz baglaminda
da olumlu sonuclar doguruyordu. Daha en bastan biiyiik bir hevesle giristigimiz bu
iste, KULSAN olarak go¢cmenlerin bazi sosyal ve kiiltiirel ihtiyaclarini da karsilamay:
basardik diyebiliriz.

Amsterdamda ana istasyonun yakinindaki Muziekgebouw aan ‘t 1J binasinda ofisi-
miz vardi, 2005 yilinda tasinmistik buraya; burasi, icinde sahne ve ofisler olan yeni
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ve biiyiik bir miizik binasiydi. KULSAN icin orada ofis sahibi olmak ¢ok énemliydi,
¢linkil iyi bilinen pek cok kiiltiir kurumunun ofisleri bu binadayd: ve KULSAN'in ora-
da olmas: demek, yaptigimiz isin, “gé¢cmenlerin kendi kendilerine yaptig: bir kiiltiir
faaliyeti” olmanin 6tesine gegcmesi anlamina geliyordu. Ofisin buna katkisi biiyiiktii,
KULSAN? prestij anlaminda sembolik olarak daha iist seviyeye tasiyordu. Boyle bir
mekanda varhigimiz stirdiiriip, bir yandan da sanatsal acidan yiiksek nitelikli isim-
leri getirmeye 6zel bir ¢aba sarf ederek, ciddiye alinmasi gereken bir is yaptigimizi
gostermeye calisiyorduk.

Bu tarz girisimlerin 6zellikle ilk safhalarinda, ciddiyet algisini kurabilmek de ¢cok
kritiktir. Hollandalilarin ve Hollandadaki kiltiir kurumlarinin KULSAN" ciddiye
aldiklarina dair ilk sinyaller veriliyordu boylece. Ayni zamanda Tiirkiye kiiltiiriiniin
ne oldugu konusunun da ciddiye alindig1 anlamina geliyordu. Yani hem entegrasyon
siirecine katki icin, hem de Tiirkiye kiiltiirlerinin yerel diizlemde daha ¢ok ciddiye
alinmasi icin KULSAN 6nemli bir rol iistlenmeye baslamisti. Ortaya konulan gercek
kiiltiir idi; eglence degil.. Kullanilan konser mekanlari da Hollanda'nin 6nemli tarihi
mekanlariydi. Iste Hollanda'nin en prestijli salonlarindan olan Amsterdam'daki Con-
certgebouw gibi son derece klasik bir sahnede pek ¢ok konser gerceklestirmis olma-
mizin énemi de buradaydi. Bu prensipler ile KULSAN, gercekten de gittikce etkili bir
aktor haline geliyordu.

Amsterdamda etkinliklere yonelik artan talebi yanitlayabilmek icin gittikce daha yo-
gun calisir olmustuk. Bu kadar ilgi olabilecegini tahmin etmemistik dogrusu. 1990l
yillarin ilk yarisinda, Amsterdam’in niifusu 800 bin civarindaydi. Buna karsilik bir ay
boyunca gerceklesen kiiltiirel faaliyet sayisi genelde bin civari olurdu. Bu anlamda
Amsterdam diinyada tekti. Ayrica sundugu etnik mozaik ile de giderek taninan bir ge-
hir olmustu. Kentte diinyanin her yerinden kiiltiirler, miizikler ve mutfaklarin tanitil-
dig1 etkinlikler yapiliyordu. Boyle bir ortamda basaril bir ¢ikis yakalayip ilk esigi atla-
mak, devam etme yoniindeki motivasyonumuzu ayrica kameiliyordu.

Elbette bu esige kolay gelinmedi, sayisiz zorluk yasadik. Baglangicta Tiirkiyeden grup-
lar1 alip getiririz, béylece olur biter saniyorduk. Yolumuzda ilerledikce, gerceklerin hic
de 6yle olmadigini gérdiik. En basta aradigimiz tarzda gruplar bulmakta biiyiik zorluk-
lar yasadik. Tiirkiyede otantik, gecmisi olan, gelenegi olan miizikleri icra eden gruplar
ya yoktu ya da goriiniir degildiler. Tek tiik insanlarin icra ettigi bu miizikler unutulma-
ya yliz tutmustu. Biitiin zorluklara ragmen gidip bu miizisyenleri bulmaya, gruplari
olusturmaya cabaladik, bu ¢ok degerli bir cabaydi.

Tirkiyeden Avrupaya kiiltiirel etkinlik kapsaminda sanatci getirilmesinin pek uzun
bir gecmisi yoktu. 90'l1 yillarla beraber canlanan bir egilim goéziikiiyordu yalnizca. Do-
layisiyla etrafimiza bakip 6rnek alabilecegimiz, bize net bir deneyim aktarimi yapabi-
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Hans de Lange

Hollanda’da gok kiiltiirli bir toplum yapisi var. Ozellikle Tirkler, Faslilar ve Surinamlilar burada
yerlesik olarak yasayan biiyiik topluluklar. Bir konser sahnesinin de tim bu farkh topluluklar igin
fonksiyonel olmasi gerekiyordu. Oysa dyle degildi. Biylik sahnelerimiz vardi ama hepsinin ken-
dine 6zgi kisitliliklar vardi. Bu durum degisen toplum yapisinin ¢ok gerisinde kalan bir durumdu
bence ve bunu degistirmek igin bir seyler yapmak hedeflerimden biriydi. Sorun olarak tespit
ettiginiz bir seyi degistirmek icin yola ¢iktiginizda sizin gibi insanlarla kargilagsmaniz ve yalniz
olmadiginizi anlamaniz ¢ok uzun zaman almiyor. iste Adnan’la da bu sayede bir araya geldik.
Adnan’i yaklasik yirmi bes yildir taniyorum. 1994 yilindaydi sanirim, “Uzak Ulkelerden Miizikler”
(Music from Far Countries) isimli bir muzik serileri vardi. O zaman bir sahne yoneticisi bana “Bu
adamla tanismalisin, bizim i¢in ¢ok ilging olabilir!” dedi. Boylece bir araya geldik ve kopriilerin
nasil kurulabilecegi lizerine konusmaya basladik. Anahtar kelime ‘képriiler kurmak’ti!

* Hans De Lange: Hollandali kiiltir-sanat menajeri

lecek gé¢men kimligine sahip kurumlar da yoktu maalesef. Tiirimiiziin ilk 6rneklerin-
den biriydik desek yeridir.

Ote yandan bu “ilk” olma halinin, Tiirkiyeli sanatcilar icin séyle olumlu bir yani vardz:
ilk defa kesfedilmenin hazzini yasamak! Ne de olsa, getirdigimiz isimlerin cogu, yerel
diizeyde yeterince ilgi géremeyen, hakki verilmeyen sanatcilardi. Bir anda kendilerini
biiylik Avrupa sahnelerinde bulmak, onlar icin de yeni ve essiz deneyimler, karsilas-
malar sagliyordu. Ayrica bu miizikleri dinleyen Avrupalilar, miizikten anlayan ve farkl

iilkelerin kiiltiirlerine ilgi duyan, kaliteli bir seyirci kitlesini olusturuyordu. Her giin
gittikce biiyliyen ve birbirini taniyan, tanidik¢a da -timidimiz oydu ki- sevecek olan bir
kitle.. Bu da hem sanatcilara hem de Avrupadaki Tirkiyeli gé¢men topluluklarina bii-
yiik bir haz veriyor; her iki kesim de kendilerine giiven duymaya basliyorlardi.




Muzik Tutkunlari: Romanlar

Arastirmalarimizda
ve aramizdaki konusmalarda sik sik Ro-
manlara deginirdik. Romanlarin miizikte
her zaman var oldugunu biliyor ama gorii-
niir olamamalarina sasirtyorduk. Ismi Tiir-
kiyenin en iyi miizisyenleri arasinda sayi-
lan tek tiikk Roman miizisyenler vardi. Ama
Tiirkiyede ne Romanlar bir kiiltiirel grup
olarak, ne de Roman miizigi bir miizik tirii
olarak kabul edildigi icin ¢cogu miizisyen
mizik grubu kurmaya cesaret edemiyor-
du. Dolayisiyla biz de “Iste Roman miizigi
budur!” deyip getiremiyorduk. Gliniimiiz-
de cesitli gruplar var; Ahirkap: Roman Or-
kestrasi var, Dolapdere Big Gang var.. Ama
o yillarda Roman miizik grubu yoktu ve bu
eksiklikten biz de KULSAN olarak payimizi
aldik. Ancak Roman etkinligi yapmay: ka-
faya koymustuk, bu nedenle hemen vazgec-
medik ve yapabileceklerimize odaklandik.

Erkése Kardegler

Tirkiyede Erkdse Kardegler adinda bir
Roman miizik grubu vardi. Uc kardesten
olusan ekip 1960-70'li yillarin koklii miizis-
yenlerindendi. Ben etkinliklerimizde Ro-
man kiiltiirline yer acabilmek icin bu grubu
Hollandaya getirmek iizere gériismeler ya-
piyordum. Bir yandan da etkinligin reklam
ve duyurularini yapmaya baslamistik bile.
O giinlerde katildigim bir kokteylde, Hollan-
dadaki Tiirkiye biiylikelcisiyle karsilastim.
Yaptigimiz Roman miizigi konseri duyurula-

rin1 gérmiis, ancak hosuna gitmemisti. Bana
Roman kiiltiirtina kiiciik géren bir edayla X

iste bu anlamda biz KULSAN olarak
konusmustu. Baktim, karsimda evrensel . ., . ..

B o 1 '6ncd” roliind Ustlenmek durumundaydik.
degerlerden, miizikten anlamayan bir adam  &§nciiniin rolii nedir, risk almaktir; belki
duruyor! Bunu anlamayan bir insana Cinge-  de ilk kurban olmak demektir. Biz de bu
nelerin var oldugunu ispatlamanin gereksiz ~ anlamda kurbandik yani.

Belli alanlarin “6ncii”lerinden bahsedilir;
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oldugunu diisiindiim ve “Beyefendi, ben ne yapayim? Asimilasyon politikalariniz ¢cok da
ise yaramamis demek ki, bu insanlar kendi 6z kimlikleri ile var olmay: basarmiglar!” de-
mekle yetindim. Kisacasi, amacimiz Tiirkiyenin gercegini anlatmakken karsimiza cikan
biirokratlarla calismak epey zordu.

Bu ve benzeri zorluklar: astiktan sonra Erkdseler’i 1992 yilinda Hollandaya getirdik.
Klarnette Barbaros Erkdse, kemanda Ali Erkdse, utta Selahattin Erkése vardi. Ciftetelli,
tulum havasi, kocekce ile Anadolu ve Balkanlardan oyun havalari sahnelediler. Béy-
lelikle tam bir miizik tutkunu olan Romanlar: da etkinliklerimize dahil etmistik. Bu
hamlemiz dikkat cekmis olacak ki, Roman miizigi ile ilgilenen ¢ok 6nemli bir miizikolog
olan Melih Duygulu bize bir mektup yazdu:

“Edirne’'de biri var, ¢ok énemli bir miizisyen. Su anda Tiirkiye'de cok 6nemli parcalarin;
Mastika, Ayillana Gazoz Bayilana Limon gibi aslinda hepimizin bildigi parcalarin bes-
tekdridir. Edirne’'de oturdugu, okuma yazmasi olmadidi icin, kendini anlatamadi, mes-
hur olamadu. Telif hakki bile alamiyor. Onu sahneye ¢ikarmanizi éneririm.”

Bunun iizerine ve KULSAN danismanlarindan Fahri Aralin da onerisiyle Edirneye
gittim, Deli Selim'le tanistim. Asil ismi Selim Kizilciklar idi. Béylece, KULSAN"1n tarihi
boyunca agirladig1 sanatgilar arasinda, benim en 6zel olarak animsadiklarimdan biri
olan Deli Selim’i, 1994 yilinda Hollanda'ya getirme maceramizin ilk adimini atmis olduk.

Cok ilgingtir, Deli Selim bunca parcanin bestekaridir ancak birakin notayi, okuma yaz-
ma bilmez. Hollandal bir gazeteciyle yaptig1 bir réportajda bunu séylemesi izerine bu
konu kamuoyunda tartismalara konu oldu, nota bilmeyen birinin nasil miizik yaptig:
sorusunu giindeme getirdi.

Boyle zengin bir cografyanin 6zgiin isimlerini sahneye tasima seriiveninde 6yle zorlu
yollardan gectik ki.. Deli Selim de bu ylizden KULSAN icin 6zel isimlerdendir. Onun
gibi isimlerin yurtdisinda konsere gitmeyi bir kenara birakin, konser kiiltiirii dahi yok-
tur. Yurtdis: konserinde, seyirci de yabanci olunca zorluk iyice artiyordu. Yapmaya ca-
listigimiz is bu anlamda gercekten insaniistli bir caba gerektiriyordu. Belli alanlarin
‘oncii"lerinden bahsedilir; iste bu anlamda biz KULSAN olarak “6ncii” roliinii iistlen-
mek durumundaydik. Onciiniin rolii nedir, risk almaktir; belki de ilk kurban olmak de-
mektir. Biz de bu anlamda kurbandik yani, ama inandigimiz seyi yapmaya devam ettik!

Babasinin adini tagiyan ve onun saz ekibinde klarnet ¢alan, Deli Selim'in oglu, babasi-
nin yasami boyunca maddiyata 6nem vermedigini, onun hayatinda klarnetin hep bir
numara oldugunu belirterek, “Siirekli sarki s6zii yazar, bestelerdi. Gezer, orada bura-
da ekibiyle insanlari eglendirmeye, neselendirmeye calisirdi. Kemanci olan anneannem
ona tiim miizik aletlerini calmay kiiciik yaslarda 6gretmisti. Ama o en iyi klarneti cali-
yordu ve bizim camiada onun tizerine yoktu” der.
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Hayati boyunca ¢ok sayida kaset yapan ve sayisiz diigiinii kendine 6zgii calma tarzi ve
sahnedeki cilgin tavirlariyla renklendirmis bir sanatciyd: Deli Selim. Liiks gazinolar-
da calmay: ozellikle reddetmis, mahalle konserlerinde ve diigiinlerinde ¢almay: ken-
dine prensip edinmisti. Hatta Trakya bolgesinde ¢ogu diigiin tarihi Deli Selim'in iste-
giyle ayarlanir, onun ¢almadig: diigiinler diigiinden sayilmazmis. Baz1 diigiinleri daha
calmaya baslamadan terk eder, kendine 6zgii sanatcl kaprisiyle lakabi olan deliligin
hakkini verirmis. Ayrica, kendi mahalli miiziginin yaninda Balkan miiziginin temelini
olusturan Rumeli tiirkiilerini de repertuvarindan eksik etmezmis. Sosyal olaylardan da
uzak durmaz, halkin dikkatini ceken kimi olaylar tizerine toplumsal icerikli sarkilar da
yaparmis.

Mastika sarkisinin iilke capinda yayilmasiyla parcanin bestecisi kabul edilen Edirne
Cingenelerinden Deli Selim’i Tlirkiye pek tanimiyordu. Mastika parcasini séyleyen in-
liller cuvalla para kazanirken Deli Selim bdlgedeki diigiinlerde, ekstralarda girnatasini
tfleyerek hayatini zar zor stirdiiriiyordu.

1994 yilinda Hollandada, Romanlarin miizik, dans ve kiiltiirlerini yansitmak amaciy-
la on bir konser verdi. Tim zorluklara ragmen gerceklestirilen konserlerde Deli Selim
ve grubu Hollandalilardan biiyiik ilgi gérdii. Kendisini Tiirkiye Cingeneler Senligi ad:
altinda diizenledigimiz mini-festivalde de agirladik. Festivalde, konser disinda Melih
Duygulu “Tiirkiye'de Cingeneler ve Miizik” konulu bir sunum yapti ve Tiirkiyedeki Cin-
genelerin yagami ve miizikleri hakkinda tartismalar gerceklesti.

Sonrasinda konser kayitlar1 Edirne Romanlari, Deli Selim-Kadir Uriin adiyla bir albiim-
de toplandi. Deli Selim (girnata), Kadir Uriin (ciimbiis-vokal), Naci Kokina (kanun), Se-
lami Karaali (keman), Deli Selim'in ¢ocuklari Murat (vurmalilar) ve Selim'in (vurmali-
lar) konser kayitlarini miizikolog Melih Duygulu hazirladi. Bu albiimiin kapaginda yer
almasi icin Melih Duygulu'nun yazdig:1 bu metin, Deli Selim'i, Edirne Cingenelerini ve
onlarin miiziklerini ¢ok giizel anlatir:

“Edirne Cingeneleri, at arabaciligi, bakircilik, kalaycilik, bohcacilik gibi ugraslarin ya-
ninda asil olarak miizisyendirler. Bu topluluk miizigi iki ayr1 koldan siirdiiriir. Birinci
grup davul ve zurna takimlarindan olugsur. Kaba zurna denilen 60-80 cm uzunlugunda-
ki calginin en az iki adedi beraber ¢alinir. Birisi melodiyi ¢calarken digeri dem (pedal) sesi
tutar. Béylece bir tiir cift seslilik kendini gbsterir. Bazen de zurna sayisi on bege, yirmiye
cikar. Davullar ise en az iki adet olmak iizere, ayni ritmik temayi biiyiik ustalikla uygu-
larlar.

Ikinci grupta ise ‘ince saz takimi’ diye anilan insanlar yer alir. Bu takimlarin calgilarinin
basinda klarnet (girnata), ut, ciimbiis, keman, kanun, darbuka, tef gelir. Daha ¢ok klasik
miizikte kullanilan bu ¢algilar, Cingenelerin elinde ayri bir tavirla ¢alinir.
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Deli Selim Klarinetiyle Edirne’de bir koy diigiiniinde...

Edirne'de mesleki bakimdan iki gruba ayrilmis Cingene miizisyenlerinin repertuvarla-
rinda ve calgilarindaki farkliliklar, onlarin sosyal statiilerinde de gériiliir. Ornegin bi-
rinci grup ikincilere oranla, miizikal ve toplumsal acidan daha asagida degerlendirilir.
Calgilarindaki gesitlilik ve pek ¢ok miizikten aldiklar: 6rneklerle repertuvarlarindaki
zenginligi 6ne cikaran ince saz takimlari, kendilerini daha yetkin gériirler. Hatta biraz
daha ileri gidip diger mesleklerdeki Cingeneleri de kiiciik géren bu grup tiyeleri, ‘Selanik
muhacirleri’ olduklarini her defasinda vurgulayarak Cingeneler arasinda 6zel bir yere
sahip olduklarini savunurlar.

Cingene sarkilarinin giiftesi, cogunlukla dogaclama yaratilir ve toplum icinde cesitle-
nerek yayilir. Giiftelerin ¢ogu serbest vezinli siirlerden olusur. Siirlerdeki tema, giinliik
yasamin tiim olaylarini icerir. Ask, sevgi, para, cinsellik gibi konular mizahi bir iislupla
anlatilir. Cingene miizigi cogunlukla yaraticisi belli olmayan, folklorik tarzda bir mii-
ziktir. Bazen kisisel bestelerle karsilasmak miimkiinse de bunlarin anonim ezgilerin ge-
sitlenmeleri oldugu hemen anlasilir.”
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Deli Selim’le, Roman miizigi ve Klezmer
mizigini bir araya getiren etkinlikler
de diizenledik. Klezmer, Orta Avrupa
Yahudilerinin miizigidir. Orta Avru-
pada pek cok Roman bulunmasindan
dolayi, onlarla i¢ ice ge¢cmisler, biraz da
Romanlasmiglardir. Dolayisiyla Klez-
mer muzigi bizim Roman miizigimize
¢ok benzer. Hollandada ‘Amsterdam
Klezmer Band” diye Klezmer miizigi
yapan ¢ok iinlii bir grup vardir. Biz on-
lara da teklif gotiirdiik ve boylece Deli
Selim’le ortak bir konser icin bulustu-
lar. Cok giizel miizikler cikt1 ortaya. Bu
konserin bir diger 6zelligi de Hitler fa-
sizminin kurbani olmus iki toplumsal
grubun, Yahudiler ve Romanlarin bir
araya gelmesini saglamasiydi

1994 yilinda Deli Selimle gerceklestir-
digimiz bir mini etkinlik olan Tiirkiye
Cingeneler Senligi'nin basarisi sonucu,
Roman miiziginin Avrupada ¢ok sevil-
digini fark etmemiz tizerine 1996-97de
daha genis etkinliklere yer vermeye
karar verdik. Romanlarin 6zgiin karak-
teri ve kendine 6zgli yasam tarzi her
zaman insanlarin ilgisini c¢ekiyordu.
Biz de bu siireclerde cok ilging seyler
kesfettik. Tiirkiyede daha farkli Ro-
man gruplariyla tanistik, Roman mii-
zisyenlerle dost olduk. Boylece Roman
mizigini kapsayan etkinlikler 2000li
yillara kadar KULSAN'da her zaman
yerini buldu.

Deli Selim ise Hollanda konserlerinden
u¢ ay sonra, Ocak 1995'te maalesef ara-
mizdan ayrildi.

n3



Hassas Donemde Cesur Festival:
Dag Isigi

Tiirkiyenin kiiltiir mozaigini sunma amaciyla yola ¢cikmistik
ve bu mozaik Kiirtler olmadan diisiiniilemezdi. Biz, daha vakif kurulurken gozler-
den uzak tutulan, yasaklanan, kaybolmakta olan kiiltiirleri anlatmaya karar ver-
mistik. Bir siiredir Veronica da “Biitiin kiiltiirleri tanitiyoruz ama ¢ok énemli bir
kiiltiir daha var; Kiirt kiiltiirii. Bunu da mutlaka tanitmaliyiz.” diyordu. Yonetim
kurulundaki arkadaglar da bu konuda hemfikirdi. Bir “Kiirt Festivali” yapmanin za-
mani gelmis de geciyordu. Ancak déonem cok hassas bir dénemdi. Tiirkiyede etnik
kimlikler hala geri planda tutuluyordu. Ben, kékleri Tiirkiyede olan bir ekip olarak
vakfa veya sanatcilara yasak konulur, isimiz engellenir diye korkuyordum. Nitekim
festivalin hazirlik siirecinde Hollanda'nin Tiirkiye biiyiikelcisiyle huzursuz bir te-
lefon goriismesi yapmistim. Bir aksam vakti biiyiikelcilikten telefon gelmisti. Kiirt
festivali hazirliklar icinde oldugumuzu duymuslardi. “Nereden ¢ikti bu festival?”
diye beni azarlayan biiyiikel¢inin Kiirt kiltiiriinii kesin bicimde dislayan bir tav-
r1 vardi. Hala hatirlarim; bana bu kiiltiirden “utandigini” hissettirmisti. Sanki Kiirt
kiiltiirii modern Tiirkiye'ye yakismayan bir unsurdu. Neyse ki zor da olsa sonrasin-
da uzlastik kendisiyle.

Tirkiyedeki kimlik siyaseti ve ¢atigsmalari acisindan hassas bir ddnemde gerceklesen
bu festival icin sanatcilar: ikna edip getirebilmek bizim icin énemliydi. Bu siirecte
Utrecht'teki konser salonu Rasanin Miidiirii Gert de Boer'le birlikte ¢alismaya bas-
ladik ve béylece bir ay gibi bir siireye yayilan Dag Isig1 Kiirt Festivali Irak, iran ve
Suriyeden, ayrica Paris'ten gelen miizisyenlerle gerceklesen biiyiik bir festival oldu.
Su cok 6nemli bir detay ki, Tiirkiyede yasayan cok iyi Kiirt gruplarla da bulusup ta-
nismis olmamiza ragmen bunlarin hicbiri maalesef cesaret edip gelememisti. Sene
1995'ti. Tlirkiyede yasayan Kiirtler, diger iilkelerdeki Kiirtlere gore ¢ok daha tedir-
gindiler. O dénemde, icinde Kiirt kelimesi gegen, Kiirt kiltiirtiniin agik¢a adinin ko-
nuldugu bir etkinlige katilirlarsa Tiirkiye'ye dondiiklerinde baslar: belaya girer diye
korkuyorlardi. Bu durum benim i¢in ¢ok garipti; Tiirkiye kendini ¢cok modern bir iilke
olarak tanimliyordu ama Kiirt etkinlikleri, hatta sadece Kiirt ismi bile {ilkede kendine
yer bulamiyordu.

Dag Isig1 Festivali, Hollanda ve Belcikada ilk defa sahne alan {i¢ farkh 6zgiin Kiirt mii-
zigi toplulugundan olusan 6zel bir programa sahipti. On bir farkli sahnede yaklasik
yirmi konser gerceklesti. Dinleyicilere Kiirt miiziginin farkl tiirleri ve tarzlari tanitildi.
Festivale Sivan Perwer de davetliydi ama Sivan herkes taniyordu; biz bilinmeyen, 6z-
gliin miizik gruplarini ariyorduk. Koma Kozan, Kadiri Dervisleri ve Andalibi Ensemble,
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Kamkar Kardesler gibi gruplara ulasabildik. Ayrica Nizamettin Ari¢'in Bekonun Tirki-
sii filmi gosteride yer aldi.

Dag Isig1 Festivalinde miizisyenler disinda da énemli isimler agirladik. Ornegin
Irandan Kadiri tarikatinin énemli bir iiyesi katildi. Kendisi miizisyen degildi, yalnizca
miizisyenlerle bir araya geldiginde tiirkii séyler, bendir calardi. Ayrica Tiirk, Kiirt, iran
ve Asya miizikleri konusunda uzman olan Fransiz etnomiizikolog Jean During de var-
di. Festivalde o da bu miizikler hakkinda konferans verdi ve genel olarak Kiirt miizigini
tanitti.

KULSAN olarak bu festivalden sonraki hizmet siirecimiz boyunca neredeyse tiim Kiirt
sanatgcilarla calismaya devam ettik. Endenozyalilar, Tiirkler, Kiirtler, Farslar ve Zazalar
gibi topluluklar ve Islam dini {izerine pek ¢ok arastirmaya imza atan Hollandah antro-
polog ve yazar Martin van Bruinessen, bize Kiirt miizigi ve Alevilik konusunda zaman
zaman danismanlik yapti.

Martin van Bruinessen

1946 yilinda Hollanda’nin Schoonhoven sehrinde dogdu. Utrecht Universitesinde
fizik-matematik ve antropoloji-sosyoloji 6grenimi gordu. 1974-76 arasinda Turkiye,
iran, Irak ve Suriye’nin Kiirt bolgelerinde saha arastirmalari yaptiktan sonra
1978'de Aga, Seyh ve Devlet isimli doktora tezini Utrecht Universitesi Antropoloji
Bolimii’ne sundu (2003, iletisim). Sonra ayni iiniversitenin Tiirkoloji Bslimii’nde
Osmanli tarihi arastirmalarina basladi ve bu konudaki ¢alismasi 1988’de Evliya
Celebi Diyarbekir'de adiyla yayimlandi (Hendrik Boeschoten ile birlikte derleyen,
2003, iletisim). Tiirkiye ve Kiirdistan tarihi ve toplumuyla ilgili arastirmalarinin yani
sira 1982’den bu yana Endonezya lizerine ¢aligan van Bruinessen, dokuz yil kaldigi
Endonezya lizerine dort kitap ve onlarca makale kaleme aldi. 1994 senesinde
Hollanda’ya déniip “Kiirt ve Tiirk uzmani” olarak Utrecht Universitesi’ne katildi.
1996-97'de Berlin Ozgiir Universitesi'nde Kiirdoloji kiirsiisiine atandi; 1998-2008
yillari arasinda profesér olarak Leiden'de Modern Diinyada isladm Arastirma
Enstittisi’ne (ISIM) bagh olarak galigmalarini yiriitti. Adi gegen kitaplarin yaninda
iki derlemesi de Tiirkgede yayimlandi: Kiirdistan Uzerine Yazilar (1992, iletisim) ve
Kiirtliik, Tirklik, Alevilik (2000, iletisim).
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KULSAN hizh bir ¢ikis yakalamisti ve etkinliklerine devam ediyordu. Hedef kitle ola-
rak secilen Hollandal izleyicinin ilgisi yillar igerisinde 6nemli 6l¢lide kazanilmisti.
Ozellikle Amsterdaml izleyiciler miizik konusunda duyarliydi. Her konserden sonra
mizisyenler, hatta calinan enstriimanlar hakkinda elestiriler gelirdi. Ayrica dinleyici-
ler otantik miizige ve orijinallige 6nem verirlerdi. Bu nedenle Tiirkiyeden miizik grubu
getirirken yiiksek begeni diizeyini yakalamak icin zorlaniyorduk. Tiirkiyede gelenek-
sel miizige 6nem verilmemesi, devletin bu miizik tiirlerini yasatmak icin caba goster-
memesi de bu durumda etkiliydi.

“Knar” ile Ermeni Muzigi

Veronica der ki, “Hollanda’nin Leidseplein Meydani’nda acik
hava konseri vermeyen sanatgli, sanat¢idan sayilmaz.” Ermeni halk miizigi grubu
Knar, 1996 yilindaki Hollanda ziyaretinde iste bu 6nemli kosulu, miithis bir acik hava
miizik s6leniyle yerine getirdi. Aslinda kendilerini cesitli Hollanda sehirlerinin sah-
nelerinde konser vermek iizere ¢cagirmistik. Ancak meydan konseri bu etkinlik dizisi-
ni daha da unutulmaz hale getirdi. Istanbul'da miiziklerini icra eden Knar grubu Tiir-
kiyenin Cumhuriyet sonrasi ilk resmi Ermeni miizik grubuydu. Tiirkiye'de bir azinlik
grubu olarak cok tedirgin ve kaygiliydilar. Onlari yalnizca yaptiklari giizel miizik icin
degil, o miizigin temsil ettigi 6nemli degerler icin de davet etmis oldugumuz unutul-
mamaliydi.

KULSAN'1n tanitmayi hedefledigi miizik kiiltiirii mozaiginde Ermenilerin de yeri vardi.
Knar dogru ve nitelikli miizigin, sinirlari agmakta zorlanmadiginin 6nemli bir 6rnegiy-
di. Ermeni miiziginin mistik ruhu, Hollandal seyirciyi icine almig ve sanki Anadoluda
yiizlerce yillik bir yolculuga cikarmigti.

Den Haag sehrindeki konserinin ¢ikisinda, hi¢ unutmam, miizikolog Melih Duygulu
odaya yash birini getirip, “Bakin, Hollanda'nin en iinlii miizikologu Wouter Swets” diye-
rek gruba tanitti. Hepimizi sasirtan sey hemen sonrasinda oldu; Swets birden Tiirkce
konugsmaya basladi. Meger biitiin Anadolu'yu gezmis, buralarin miiziklerini incelemis...
Swets, bize Ermenistanda yapilan Ermeni miizigini bildigini ve miizisyenlere ulasa-
bildigini anlatti. Oysa Anadoludaki Ermenilerin miiziginin sergilenmedigini, bunun
onemli bir eksiklik oldugunu ve Knara bu anlamda énemli bir is diistiiglinii séyledi.
Diizenledigimiz konseri de ¢cok begenmisti.

Amsterdam’in en cok okunan yerel gazetesi Het Parool ise sdyle yazmsti: “Eski Istan-
bul'un etnik azinliklarindan, iyi muhafaza edilmis, ézlemleri uzaktan gelen, ¢oktan
ucup gitmis zamanlar kokuyor bu miizik. Grup, zengin melodiler ve inanilmaz armoni
déniisleri ve program disi parcalariyla herkese stirpriz yapti.”
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Knar grubu ile birlikte, Amsterdam

Ermeni halk mizigi grubu, Knar
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Turk Muzikleri

Bir ses, bilemem tanbur gibi mi, ud gibi mi?
Cumbali odalarda inletir “Katibim”i...
Necip Fazil Kisakiirek

Romanlarla, Sefaradlarla, Tiirkiye'deki kiiltiirel cesitliligi yan-
sitacak ve tanitacak etkinlikler gerceklesirken, Tiirk miiziklerine dair calismalari-
miz da devam ediyordu. Tiirk miizikleri baghig1 Tiirk halk miizigi, Tiirk sanat miizigi
ve Tiirk tasavvuf miizigi basta olmak tizere Tiirkiye'deki miizige dair ¢cok genis ve
zengin bir yelpazeyi icinde barindiriyordu. Bu genis yelpazeyi yillar icinde kesfet-
mek ve her seferinde daha 6zgiin isimlere ulasmak KULSAN'1n temel hedeflerinden
biri oldu.

Tiirk miizigi denince karsiniza ¢ikacak klasik sazlardan biri tamburdur. Pek cok yerel
enstriiman gibi kiymeti bilinmeyen bir alettir. Tambur ustasi Necdet Yasar ve Grubu,
1994 yilinda diizenlenen Tiirk klasik musikisi etkinliklerinin en 6nemli ismi olarak
Hollanda sahnelerinde yer almisti. Grup, Tiirk tasavvuf musikisi ile halk miiziginden

ns



parcalari seslendirmisti. Etkinlik programinda 14-18'inci yiizyil klasik Tiirk miiziginden
secmeler 6n plandaydi. Saz eserlerinin agirlikli oldugu modern enstriimantal miizik
konseptinin yani sira, neo-klasik Tiirk sarki formunda secilmig fasil miizigi de konser
programlarinda yer aldi. Tiirk klasik musikisi konserleri Hollandanin Berchem, Rotter-
dam, Utrecht ve Amsterdam sehirlerinin konser salonlarinda gerceklesti. Bylece belki
de Tirk miiziginin en karakteristik saz1 vasitasiyla “Sizde miizik yok mu?” sorusuyla
baslayan yolculugumuzda bir kavsak daha asilmis oldu.

Bir Fasil da Buraya Gerek

Geleneksel Tiirk miizigine dair arastirmalarimiz devam eder-
ken, giiniimiizde konser dedigimiz seyin gecmis dénemlerdeki en yaygin seklinin fa-
sillar oldugunu fark ettik. Fasilda eserler, ayn1 makamdan olmak sartiyla usullerine
gore siralanarak icra ediliyordu. “Bir fasil da buraya gerek” diye diisiindiik. Boylece
fasil miizigi de farkli dénemlerde yer vermeye calistigimiz 6nemli bir miizik kiiltiirii
olarak yerini aldi.

Ilk olarak 1996 yili Ocak-Kasim aylari arasinda gerceklestirilen etkinlikler dizisinde fa-
s1l 6rneklerine yer verdik. KULSAN 1996 yilinda, Dogu ve Bat1'y: birlestiren cok kiiltiir-
lii eski diinya sehri Istanbul'un miizikal mozaigini iceren cesitli miizik programlarina
yogunlasti. Bundan bes yil sonra Tiirkiye Festivalinde yer alan Fasil Musikisi konsep-
tiyle de bunun devamini amagcladik. Nurettin Celik Fasil Grubu “Fash Bahar” bu tiiriin
basarili son temsilcisi olarak sahnelerimizde yerini aldi. Fash Bahar miizik grubunun
klasik sazlarla miizigini icra eden bes sazendesi vardi. Sazendeler kanun, ud, kemence,
darbuka ve tef iistatlariydy;, Nurettin Celik ise solo sarkiciydi. Nurettin Bey'in bogaz
titretmesi ve giir sesi pek meshurdu. Kendisi ayrica caldig tef ile parcalarin tonuna
uygun sekilde miizigin ritmini takip ederdi.

Simdi bakmayin 6yle irili ufakli meyhanelerde, raki masalarina eslik etmek icin yapilan
miizige fasil dediklerine! Bu, tamamen degisen yasam seklinin hayatin her safhasinda
kendini hissettirmesinin gostergesi. Geleneksel yemeklerin fast fooda, genis balkonlu
ve yiiksek tavanl evlerin stiidyo evlere déniismesi gibi fasil miizigi de bu degisimden
nasibini aldi. Yoksa faslin icrasi kadar dinlemesi de bir ¢esit sanattir.
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Anadolu Asik Gelenegi
Sahnede

Kadim asiklarin baglamalar: aslinda felsefeyle donanmis metin-
ler ve ask parcalari olarak cikar karsimiza. Iste o asiklarin bugiinkii mirascilar1 hala o
parcalar seslendirmekteler; onlar1 glinlimiiz miiziginin detaylariyla ve yenilikleriyle
harmanlayarak elbette.

Bu anlamda Arif Sag1 bir kere izleyen bir daha unutamaz. Baglamasi, derlemeleri, bes-
teleriyle Tiirkiyede ekol olmus bir sanatcidir. Usta sanatc1 Arif Sag, 1996 yilinda Rotter-
damdaki De Doelen sahnesinde gerceklesen tek kisilik performansinda ¢ok biiyiik bir
basar1 yakaladi, Hollandali miizikseverler arasinda adindan ¢okca bahsedildi. Bunun
lizerine yeniden getirmemiz gerektigini diisiindiik. Bu kez yanina bir de Alevi-Tiirk-
men Tirk halk miizigi sanatcis1 Musa Eroglunu ekleyerek dinleyicilere katmerli bir
konser sunma hayalimiz vardi. Nitekim 6yle de oldu.

Tiirk halk miiziginin bu iki biiyiik ustasinin verdigi ortak konserler 6zellikle 1997 yilina
damgasini vuran KULSAN etkinliklerinden oldu. Hollanda'nin ¢esitli kentlerinde ger-
ceklesen baglama resitallerine halk biiyiik ilgi géstermisti. Konser baslamadan 6nce
yapilan “Liitfen performans sirasinda istek parca, fotograf cekimi ve konusmalar olma-
sin!” duyurusu ile izleyicinin biiyiik bir kisminin eli kolu baglandi. Ancak baglamanin
iki kahramani Arif Sag ve Musa Eroglu Hollanda'ya nadiren geliyorlardi. Bu iki ustay1
bir arada dinleyen seyirciyi durdurmak gerekiyordu ama bu amacla yaptigimiz duyuru
anlamsiz kaldi.

o
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Arif Sag'la Sohbet, 1996
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Musa Eroglu'yla evinde Musa Eroglu'yla sahnede

Konserin ilk boliimiinde Musa Eroglu baglamanin nasil akort araci olarak da kullanila-
bilecegini gosterdi. Normalde birinden referans ses istenecekse, cogunlukla piyano gibi
zor akort kaciran ya da iiflemeliler gibi akordu hep sabit olan sazlar tercih edilirken
Eroglu baglamasinin akort tutusuna o kadar giiveniyordu ki biiyiik bir 6zglivenle ses
verdi Arif Saga. Arif Sagn gosterisi ise her zamanki gibi dolu doluydu. Beklenmedik
anlarda bastig1 flamenko akorlari ile herkese siirpriz yapti. Normalde baglama; melodi,
nagme enstriimanidir yani 6éncelikli gérevi melodi iretmektir. Arif Sag gibi 6ncii mo-
deller baglama ile armonik icranin da miimkiin oldugunu ortaya koydular. Armonik
icra; piyano ve gitar gibi enstriimanlarda dogrudan melodi olusturmayacak sekilde,
farkli seslerin belli uyum kaliplariyla dizilmesidir. Gitarda ritm atmak gibi... Bir sanat
eserinde bir arada yer verdigi bu farkl stillerle, aslinda farklh kiiltiirlerin birlikte ya-
samasinin nasil bir ahenge doniisebilecegini miizik vasitasiyla somutlar gibiydi. Kon-
serler sirasinda verdigi roportajlarda ise, halklarin kimliklerinin hatirlanmasi icin bu
tarz kiiltiirel faaliyetlerin, 6zellikle de uluslararasi ortamlarda temsilinin 6neminden
bahsetti.
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Serpil Murtezaoglu*

Adnan Dalkiran’i 20’li yillarin basinda KULSAN davetiyle Hollanda’da gergeklestirdigimiz bir et-

kinlik nedeniyle tanidim. isine olan hassasiyeti ve titizligi ilk dikkatimi ceken 6zelligi oldu. Adnan
Dalkiran’in bana gére en biiyik 6zelliklerinden biri mevcut olan bir sanat dirliniini sahneye ak-
tarmasi degil, yeni sanatsal ifade bigimleri meydana getirmeye ¢alismasi ve bu anlamda proje-
ler tasarlamasidir. Adnan Dalkiran gevresine, dostlarina ve karsilastigi tiim insanlara her zaman
hiimanist bir tavirla yaklasir. insanlara dostca yaklasimi kisilik 6zelliklerinin basinda yer alir di-
yebilirim. Bir diger 6zelligi de misafirperverligidir. Adnan Dalkiran’in evine gittigimizde onun ve
esinin bizi rahat ettirmek ve iyi adirlamak igin ne kadar ¢ok ¢abaladiklarina sahit oldum. Onlar
Anadolu misafirperverligini tim samimiyetleri ile Hollanda’da yasatan ¢ok giizel insanlardir.

“Mizah zekdnin zekatidir” derler. Adnan Dalkiran’in gok gelismis bir mizah duygusuna sahip ol-
dugunu diisiintiyorum. Ozellikle etnisiteler lizerine anlattigi fikralar mizahin yani sira bilgelik de
icerir. Adnan Dalkiran ¢aliskanhgi, yaraticiligi, tretkenligi, himanizmasi, liderlik 6zelligi ve ya-
sam felsefesi ile cok 6zel bir insandir. Benim tanimaktan biyiik bir mutluluk duydugum ve feyz
aldigim kisilerden biridir. Kendisini her zaman sevgiyle aniyor, ailesi ile birlikte saghkli, mutlu ve

sanat dolu nice nice yillar diliyorum.

* Prof. Dr. Serpil Murtezaoglu: istanbul’da dogdu. Cocuklugundan itibaren sanat calismalarini siirdiird.
isletme tahsiline devam ederken miizik, dans ve tiyatro ¢alismalari yapti. ITU Tiirk Miizigi Devlet Konserva-
tuar’ndan derece ile mezun oldu. Halk Oyunlar alaninda yiiksek lisans ve Halk Miizigi alaninda Sanatta
Yeterlik egitimini tamamladi. Kiiltiirlerarasi yaklasimla pek ¢ok ulusal ve uluslararasi sanat projesi gergcek-
lestirdi. Dezavantajh gruplar, cocuklar ve genclerle ilgili calismalar yiirittid. Sahne sanatlarinin yani sira
disiplinler arasi perspektifle kiiltlirel hafiza, sanatsal iletisim, kiiltlirel galismalar ve kiiltiirel diplomasi konu-
larinda galigmalarini siirdiirmektedir. istanbul Teknik Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuari Mid(iri
olarak gérev yapmaktadir.



1997 senesi KULSAN'1n onuncu yili olma 6zelligini tasiyor-
du. Biz, onuncu yilimizi kutlamakla kalmayip, bir de degerlendirme yaptik. Orta-
ya soyle bir tablo g1kt

On yilda Avrupaya yetmise yakin miizik grubu, bine yakin miizisyen getirmistik;
ortalama dort yiize yakin konser sayisina ulagmistik; bu da on binlerce, belki de
yuz binlerce seyirciye ulastigimiz anlamina geliyordu.

Bu tablonun bir de finans kismi vardi. Ne yazik ki insanlar bu tabloya baktig:
zaman KULSAN?" ¢ok zengin, finansmani ¢ok giicli bir kurum zannediyorlardi.
Bunu zaman zaman vakfi ziyarete gelenlerin tavrindan da hissediyordum. Her-
halde ofisi gérene kadar, vakfin {i¢ katli bir binasi, onlarca personeli ve kapisinda
glivenlik gorevlileri oldugunu falan saniyorlardi. Oysa bizim aldigimiz iicretler
az 6nce saydigim rakamlar karsisinda cok kiiciik kaliyordu. Oncelikle vakif, ilk
on yil boyunca siirekli ekonomik sorunlarla bogusmustu. Ben bunu, yeterince
ciddiye alinmamamizla alakali buluyorum. Eger KULSAN bu kadar 6nemli isleri
hala disik biitcelerle yapiyorsa, bu ciddiye alinmadigimizin bir gostergesiydi.
Hollanda Kiiltiir Bakanligi'nin milyonluk biitcesi vardy; bunun icinde Tiirklere
ayrilan miktar ¢cok diisiiktii. Dolayisiyla bu tablo bana “Hakkimizi almay: bilmi-
yoruz ki bize béyle davraniliyor.” diye diisiindiirityordu. Bu, her zaman hayiflan-
digim bir konu oldu.
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“Ah Kerktk yliz ah Kerkik /
Mum kimin yanan Kerkik...”

Bugiin Irak topraklari icinde yer alan Kerkiik ve Musul boélgesi
Tiirkmen, Arap ve Kiirt halklarinin tarih boyunca birlikte yasadigy, giiniimiizde de ayni
kiiltiirel renklerin varhigini siirdiirdiigii cografyadir. Kerkiik'teki Tirkmen kiiltiirii ve
bunun en 6nemli unsuru olan miizik, hem solo hem de toplu olarak uygulanan bir mii-
ziktir. Enstriiman olarak basta ut olmak iizere, keman, kaval, baglama (tambura), dar-
buka, tef yaygin calgilardandir.

Tiirkiye'nin giineydogu bolgelerinde yer alan Urfa, Diyarbakir, Elazig illeri ile Azerbay-
can ve Kerkiik arasinda miizikal agidan belirgin bir yakinlik bulunur. Kerkiik tiirkiileri-
nin gerek melodik gerekse ritmik yapisi bu li¢ bélgenin ortak karakterini yansitir.

2001 yilinda gerceklestirilen Tiirkiye Festivali programinda yer alan Halk Miizigi S6leni
de bu alandaki 6nemli etkinliklerimizden biri olmustur. Ali Ekber Cicek, Mehmet Oz-
bek ve Siireyya Davulcuoglunun katildig1 konserler Tiirkiyenin yoresel miizik cesitlili-
ginin de bir yansimas niteligindeydi. U¢ vokal solist, Tiirkiyenin dért yéresinden halk
miizigini getirdiler. Mehmet Ozbek, sevgi, 6zlem ve hasretin ana tema oldugu Kerkiik
sarkilarini dile getirdi. Stireyya Davulcuoglu Karadeniz yoresinden Tiirk halk miizigi
orneklerini icra etti. Ali Ekber Cicek ise, kendine 6zgii stili ve baglamadaki ustalifiyla
tiim Tirkiye cografyasinin rengarenk halk miizigi parcalarin dile getirdi.
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Urfa: Bir Kilturel Mozaik

Tiirkiyenin giineydogu Anadolu sinirindaki Urfa, Mezopotamya
ve Dogu Akdenizi kapsayan bolgenin kiiltiirel anlamda belki de en énemli yerlesim
yerlerinden biridir. Urfanin tarihi yaklasik 800 yil 6énceki Hiristiyanlik dénemine ka-
dar dayanir. Bu il ve etrafindaki bolge, ylizyillarca ¢cok farkli milletlerin, kiiltiirlerin ve
dinlerin merkezi olmustur ve bunlar Urfa insaninin giiniimiizdeki cesitliligini de halen
yansitir. Araplar, Suriyeliler, Ermeniler, Kiirtler ve Tiirkler bu halklarin basindadir.

Urfa “miize sehri” olarak da bi-

linir. Tiim bu zengin tarihi do-

kunun ve kiiltiirel mozaigin

kalintilar1 sehrin mimarisinde,

insanlarin gelenekleri ve vya-

sam tarzlarinda adeta yasayan

bir sergi gibi belirir gézlerinizin

oniinde. Bu dokunun en énemli

parcalarindan biri de kuskusuz

cok eskiye dayanan 6zgiin mii-

zikal gelenegidir. Eski caglarda-

ki dini ve diinyevi miizik tarih

boyunca el ele ilerlemis ve bu

sayede pek cok farkli kaynaktan

gelen miizik formlari, Urfa miizi-

ginde bulusmustur. Hem S{ahudi Urfa Ahengi Grubu

hem Hiristiyan hem de Islami

gelenegin 6nemli unsurlari olan krallar ve peygamberlerin yolu Urfadan ge¢mistir. Bu
geleneklere dayanan pek cok ilahi de sozleri ve miizigiyle Urfa topraklarindan cikar.

KULSAN Tiirkiyenin gilineyinin geleneksel halk miiziklerini de bir etkinlikler serisi
olarak sundu. Urfa Ahengi Grubu, sehrin geleneksel halk miizigini Hollanda sahnele-
rine tasidi Urfada giiniimiizde halen devam eden bir gelenek olan, miizik dostlarinin
bir araya gelerek geleneksel miiziklerini icra ettigi “sira geceleri” Hollandada da diizen-
lendi.

Urfanin 6zgiin halk miiziginin calinip séylendigi bu sira gecelerinde halk sarkilarinin
yani sira iinlil ozanlarin parcalarindan agk sarkilarina, mistik sarkilardan klasik sar-
kilara kadar pek cok miizik sergilendi. Etkileyici solo seslendirmeler ve enstriimantal
dogaclamalar da grubun canli miiziginin bir parcasiydi. Urfa Ahengi Grubu konserler-
de cok genis bir enstriiman cesitliligi kulland; bunlarin arasinda Urfa tanburu ayrica
Onemliydi.
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Alevi Degerleri ve
Kaltard

KULSAN konserler diizenledikce bizler de bilinir, taninir olmus-
tuk. Tirkiyeden buraya gelmis kisilerden yeni dostlar ediniyorduk. Bu dostlarimizdan
biri de Ali Abi'ydi. Ali Abi aslen Malatyali bir Alevi'ydi. Bana Alevi kiiltiirii ile ilgili pek
¢ok bilgi vermistir.

Alevilik, ilk halife olarak Hz. Ali'yi (Hz. Muhammed'in damadi) kabul ederek islam or-
todoksluguna bir tepki olarak dogmustur. Islamdaki bu yénelim, Tiirkiyede sekiiler
ozanlik geleneginden etkilenerek bugiinkii karakterini bulmustur. Onlar mistik dini
ritiiellerini camilerde yerine getirmez; bunun yerine metin, sarki ve danslara dayal iba-
detlerini cemevlerinde diizenlerler. Bu ibadet sekline semah denilir. Alevi killtliriinde
dostluk, kardeslik ve kadin ile erkegin esitligi temel degerlerdir. Bu degerler semahta
ve Alevi sarkilarinda kendini gésterir. Ibadet olmasinin yani sira bu kiiltiirii tanitma
amaciyla kurulan semah gruplari da vardir ve bu ibadet seklini bir dans gosterisi sek-
linde sunarlar. Alevi semahinin Tiirkiyeli icracilar1 hem kendi etraflarinda hem de diger
semah donenlerle birlikte sola dogru bir yoriinge olusturacak bicimde; kadin-erkek bir-
likte veya solo olarak dans ederler.

Biz de Ali Abi'nin bilgisi ve deneyiminin bir dizi etkinlikle degerlendirmek diisiincesin-
deydik. Boylece, Tiirkiye Festivalinin 2001 y1l1 etkinlikleri kapsamindaki konser ve gos-
terilerin en 6nemli béliimlerinden birini, Anadolunun tasavvuf ve folklor 6gelerinin
biitlinlestigi Musa Eroglu konserleri ve Alevi semahi etkinlikleri olusturdu. Musa Erog-
lu, Tiirkiyede Alevilerin sesi; Allah, Muhammed ve Ali'yi séylevleriyle sereflendiren ile-
rici akimin 6nemli isimlerinden bir ozan olarak, dinleyiciye sundugu miizik s6leniyle
essiz bir deneyim yasatti. “Alevi Semahi” adini tasiyan grup ise semahi siirle bagdastira-
rak, miizikle dansi kaynastiran bir gésteri sundu.

iki Usta Bir Muhabbet /
iki Ses Bir Repertuvar

Alevilerle ilgili bu etkinligimize ilgi oldukca iyiydi. Deyim yerindeyse, Tiirkiyeli Alevi
gocmenlerin 6zleriyle hasret gidermelerine sahitlik etmistik. Hollandali seyirci de bel-
ki de hayatinda ilk defa Siinni Islamdan farkli bir Anadolu kiiltiiriinii gérme firsati
bulmustu. Bu ilginin ardindan, Alevi kiiltiiriiyle ilgili bircok etkinlik yaptik ama burada
anmadan gecemeyecegim bir tanesi daha vardi.

1970'li yillardan beri Anadolu Alevi kiiltiiriiniin miizikteki en 6nemli temsilcilerinden
olan Sabahat Akkiraz ile 1960'l1 yillardan bu yana Hollandada cok sevilen kabare sa-
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natgisy, artist ve sarkici olan Jasperine de Jong'un, Tirkiye ve Hollanda kiiltiirlerini
bir araya getirdikleri etkinlik, Dogu ve Bat1 enstriimanlarinin bulusmasi anlaminda
miizikal bir macera olmustu. Konser programini birlikte olusturan iki sanatci da ken-
di repertuarlarindan, kendi dillerinde seslendirdikleri parcalara ek olarak, birbirleri-
nin dillerinde de eserler seslendirdiler. Jasperina de Jong, Anadolu ve Alevi sarkilar:
ve kiilltiriine dokunarak Sabahat Akkirazin bazi Tiirkce sarkilarini; Sabahat Akkiraz
da Jasperina de Jong'un bazi Felemenkce parcalarini biiyiik bir 6zveriyle seslendirdi.
Haliyle hem Hollandali hem de Tiirkiyeli seyirciler icin tam anlamiyla unutulmaz bir
etkinlik olmustu.

Jasperina de Jong

Jasperina de Jong, Hollandal kabare sa-
natgisi, miizik yildizi, artist ve sarkici. Ams-
terdam’da dogup biyudu. Yillarca Hollan-
da miiziginin sevilen sanatgilarindan oldu.
1960l yillarda kariyerine Lurelei Kabaresi’n-
de basladi ve burada kisa zamanda basro-
IU aldi. Sonrasinda, tek kisilik sovlar ve mu-
zikallerle kendi yolunda basariyla ilerledi.
Kendi tarzini yansitan hazircevap, komik ve
neseli sarkilarin yaninda duygusal eserler de

seslendirdi ve bliyiik begeni topladi. Jaspe-  sebahat Akkiraz, Jasperina de Jong ile
rina’nin sarkilari yorumlama bigimi, onu hem

kendi repertuari hem de farkh sarki gelenek-
leri icinde ¢ok sevilen bir yorumcu yapti.

Turkiye’nin Maviliklerinden Beslenen
Mizik ve Dans

Denizler tiim insanlik tarihi boyunca devletlerin, uygarliklarin
dis diinyaya acilmasi ve dis diinyanin da bolgeleri kesfetmesi acisindan énemli bir yere
sahipti. Bu yiizden de ekonomi, sosyal yap1 ve kiiltiir lizerinde de biiyiik etki sahibi
oldu. Denizlerin ve kiy1 bolgelerin kiiltiirel hayata katkisi siiphesiz ki en az sosyal ve
ekonomik iligkiler kadar énemlidir. Bu etkiyi halk miiziginde de rahathkla gérebiliriz.
Cesitlilik, kendini ilgili bolgelerin miizikal ritimlerinde, melodilerinde, enstriimanla-
rinda ve danslarinda acikca gosterir. Iste denizlerin 6zellikle Anadolu kiiltiiriindeki bu
belirgin yeri, bizlere bir bagka etkinlik fikri icin ilham olmustu.
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KULSAN, Tiirkiye Denizlerinden Miizik ve Dans konseptiyle 1997 yilinda 6zel bir kon-
ser dizisi gerceklestirdi. Ocak ayinda Karadeniz'in canli kemence miizigi ve dansi, mart
ayinda Ege ve Akdeniz miizikleri ile danslari, nisan ayinda ise darbuka virtiiézii Giin-
gor Hosses ile Marmara Denizinin heyecanl Cingene miizigi sahnede yer almisti.

Soyadi gibi bir dev:
Hayri Dev ile Zeybek ve Yayla Kdiltiird

Tiirkiye'yi batidan giineye kadar cevreleyen denizlerin yakininda
yasayan cesitli topluluklar, uzun bir hat boyunca oldukca yekpare bir miizik ve halk
danslar kiiltiirii gelistirdiler. Canakkaleden (kuzeybati) Mersine (giiney) uzanan bi-
tiin bu alanda zeybek kiiltiirli yasamaktadir; bu kelime, belli bir miizik ve dansi tanim-

......

de kullanilir.

Zeybek miizigi ve danslari cogunlukla kiy1 bolgelerinde icra edilir, ancak i¢ bolgelere de
niifuz etmistir. Miizigin ritmik yapisi dansa agir ve yavas bir karakter verir. Ege ve Ak-
deniz’in sessiz, sakin ve gosterisli sularinin, bélge insaninin dogasini da etkiledigi inan-
a1 yaygindir. Erkek danslarinda agir ve kahramanlikla dolu figiirler hakimken, kadin
danslarinda zariflik ve hizlilik 6n plandadir. Zeybek dansinda 6énemli bir figiir, arada
yavaslayan bir hiz ve tempoyla, dizlerin kirilip kalkmasi ve bacaklarin tekrar yavasca
asag1 inmesidir ve bu, ayni denizin hareketlerine benzer. Bu miizik ve dans kiiltiiriinde
gocebelerin, kahraman ve soylularin cesareti, kiireklerin kuvvetli darbeleri, kuslarin
kanat cirpisi ve denizlerin sakin dalgalari sik rastlanan imgelerdir.

Ege Miizikleri etkinligine katilan Hayri Dev ¢ok énemli bir isimdi. Kendisi 2008 yilin-
da UNESCOdan “Yasayan Insan Hazinesi” 6diilii almistir. 1933 dogumludur ve yaptig
miizigi “yayla miizigi" olarak adlandirir. Aslinda ekipleri bes kisiden olusur: Zafer Dev,
Hayri Dev, Bayram Dev, Mehmet Sakir ve Hasan Yildirim. Grup, Denizlinin dag koyle-
rinde yasiyor, yayla miizigi yapiyordu; hem de ¢ok basit ve kendi yaptiklar: aletlerle.

Mehmet Sakir on yaslarindayken daglarda cobanlik yaparken ilk kemanini o zamanlar
bir armut agacindan yapmis. Konserde kullandig1 kemani kendi yaptig1 on sekizinci
kemandu. Bu ekibi ilk olarak Fransiz miizikolog Jerome Clair kesfetmisti. Once miizikle-
rini kayda almis, sonra da tigliiyii Parise gotiirmiistii. Fransiz kiiltiir bakani grupla cok
ilgilenmisti ve boylece festivallere katilmis, hatta Fransada alblim yayinlamiglardi. Ben
de bunun iizerine gidip Hayri Dev ve ekibini Hollanda'ya davet ettim.

Altmis yasini devirmis tistatlarla bir bulusma gerceklestirebildigimizi diisiinmek simdi
bile hayret verici geliyor. Onlara miizisyenlerin sahneye c¢ikarken giinliik elbiselerini
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giymedigini, genelde siislenip piislendiklerini sdylemis; “Ama siz kéyde, yaylada yasi-
yorsunuz, normalde nasil giyiniyorsaniz éyle giyinin” diye de belirtmistim. Istanbulda
havaalanina vardiklarinda gérevliler “Hayrola nereye béyle?” diye sormuslar. “Hollan-
da'ya konser vermeye gidiyoruz” dediklerinde gorevli, “Benim babam da cumhurbas-
kanhgina aday” diye dalga gecmis, bizimkileri ciddiye almamis. Bunun iizerine enstrii-
manlari ¢cikarip calmaya baslamislar. Cevreden duyanlar merak edip gelmis; gorevli de
sonra 6ziir dilemis.

Coban miizisyenler diye de anilan Hayri Dev ve ekibinin Amsterdam Sehir Tiyatrosu
Staddsschouwburg konseri unutulmazdi. Giinleri cobanlik ile gecen, arada da diigiin-
lerde calip soyleyen bu sanatcilarin Hollanda sahnelerine tasinmasi hem onlar hem
bizim icin son derece anlamliydi. Konserin ilk béliimiinde Zafer Dev, Hayri Dev ve
Mehmet Sakir Denizli yoresi yayla miiziginden érnekler verdiler. Zafer Dev baglamay-
la, Mehmet Sakir kemanla yayla miizigi yaparken Hayri Dev de kasiklarla sahnede oy-
namistl. Hayri Dev ayrica iki telli baglamasi ve cam diidiigii ile de izleyiciyi kendisine
hayran birakt1. Inanilmaz coskuluydu.

Ikinci bsliimiinde ise Talip Ozkan baglamast ile tiirkiiler séylerken, Melih Duygulu ve ar-
kadaslari zeybek miizigini bir gésteri esliginde sundular. Amsterdamda salonu dolduran
¢cogu Hollandali dinleyicinin biiyiik begenisini kazandilar. Fransa ve Hollandada sahne
alan ekibin yaptig1 miizigin Tiirkiyede ise ne yazik ki hi¢ bilinmiyor olusu bana hem iizii-
cli hem ilging¢ gelmistir. Bugiin bile onlar: Tiirkiyede tanidiklarindan siipheliyim.

129



Mieke Taekema*

Egitim rehberi olarak, otuz yil boyunca Hollanda’da yasayan gégmenlerin ¢ocuklarinin enteg-
rasyonu icin calisan farkl grup ve kurumlarla gérev aldim. isim dolayisiyla, ézellikle cocuklar
icin entegrasyonun ne kadar 6nemli olduguna her zaman sahit oluyordum. Yine isim geregi her
zaman farklh kilturlerle bulusma ve yeni seyler kesfetme firsatim oldu ve bu durum siirekli beni
besliyordu.

Turkiye’ye ilk olarak 1984 yilinda tatil amagli gitmistim. Bu ilk gidisimde Ulke hakkinda pek bil-
gim yoktu. Ardindan yemekleri, kiltiird ilgimi ¢ekti ve tatil igin sik sik gidip gelmeye basladim.
Zamanla Tirkge 6grenmeye karar verdim ve kursa basladim. Eger biraz olsun Tiirkge konusa-
bilirsem dlkenin pek ¢ok sehrini rahatca gezip gérme sansim olur diye diistinliyordum. Tirkce
6grenme ¢abalarim sirasinda Adnan ile tanisma firsati buldum. KULSAN hakkinda duydukla-
rimdan ¢ok etkilenerek onlara destek olabilecegimi diisindiim. Béylece baglamis oldu dost-
lugumuz. Uzun siiredir KULSAN’da goniilli olarak ¢aligiyorum. Bu sayede belki de Turkiye’deki
tim o farkh kiiltirler ve mizikler hakkinda digsaridan biri olarak asla 6grenemeyecedim kadar
cok sey 6grendim, kesfettim.

Her lilkede olabilecegi gibi Hollanda’da da gégmenlere karsi sinifsal bir kiigimseme s6z konu-
suydu o zamanlar. Tabii ki tamami igin diyemem ama pek ¢ok Hollandali igin Turkiyeliler “koy-
den gelen temizlik isgileri” olarak kiiglimseyici bir anlam ifade ediyordu. Bu insanlarin kendile-
rine 6zgli bambaska bir kiltirleri ve diinyalarinin var oldugu gibi bir algi yoktu. Goniilli olarak
gorev aldigim her bir etkinlikte bu alginin kirlmaya basladigini gozlerimle gorebiliyordum. KUL-
SAN’In konserlerine ¢ok fazla Hollandali seyirci de katilirdi ve bu insanlar birbirlerini bu etkinlik-
ler sayesinde tanima firsati buluyorlardi. Kesinlikle gériilmeye deger bir atmosferdi.

* Mieke Taekema: Egitim rehberi, KULSAN goéniilliisu



KOPRUDE GECISLER HER iKi
YONDEN OLUR

Yillar gectikce bizim de daha derinden kesfettigimiz; kiiltiir ve
sanatin “biz ile onlar™ birlestirme giicli azzimsanamayacak kadar biiytktiir. Kiiltiirel
haritalar cikarmanin, bir cografyanin melez mozaigini ortaya koymanin énemi ve bu
yolla ortaya c¢ikan anlam zenginligi; onlar: daha farkh kiiltiirlerle iliskilendirdikce bir
o kadar biiylir. Tiim bunlar1 kesfetmemizi saglayacak yeni etkinlik konseptimiz, “farkh
kiiltiirleri bulusturma’ fikrini bir adim 6teye tasimamiza vesile oldu.

Diger pek cok KULSAN calismasinda oldugu gibi, farkh kiiltiirleri bulustururken isin
icine Anadolu ile Avrupay: bulusturmak da girince, kiiltiiriin toplumlari iyilestirici ve
dostluklar: pekistirici giiciinii de yillar icinde daha yakindan 6grenecektik. Zira 1995 y1-
linda ilk érnegini Thsan Ozgen ve Theo Loevendienin Hollanda-Tiirkiye miizigi konse-
riyle verdigimiz bu konsepti, ilerleyen yillarda daha da merkeze alarak cesitlendirmeye
cabaladik.

Toplumla, kiiltiirle, sanatla ilgilenen gruplarin, birlikte yasamanin déniistiiriicii giicii-
niin bilincinde olmasi gerekir. Sokakta veya isyerinde rahatlikla saglanamayan ‘kar-
silasmalar” icin kiiltiirel alanlar yaratmanin énemi unutulmamalidir. Avrupa kimligi
altinda eriyen veya otekilestirilen gé¢men kiiltiirlerinden olmak yerine, farkliliklari-
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mizla bir arada olabilme ¢abasina yoneldik. Tam da bu sebeple ne farkliliklari gérmez-
den gelmek istedik ne de sadece ve tamamen Tiirkiyenin “tekil” kimliklerine odaklan-
mak.. “Dayanisma” ve “paylasma” gibi degerlerin hem entegrasyon anlamindaki, hem
de bir arada yasayip destek aldigimiz Hollandalilara tesekkiir mahiyetindeki 6nemi,
bizi Hollanda basta olmak iizere diger Avrupa kiiltiirleriyle kendi Anadolu kiiltiirleri-
mizi bulusturma fikrine yoneltti.

Artik mesele sadece Tiirkiyedekini Avrupa'ya getirmek degildi. Ciinkii Tiirkiyedeki de
artik Avrupanin, Hollanda'nin yerel hayatinin bir parcasiydi. Sadece Tiirkiyenin degil,
Avrupanin da mozaigini kesfettik ve bu kesif bize yeni bir yol acmis oldu. Eger Tiirkiye
de artik buranin bir parcasi ise, buranin kiiltiirii ile beraber de yer bulmaliyd: sahne-
lerde.

Iste bu “farkliliklarimizla birlikte olmak” fikri giiniimiizdeki kiiltiir sanat girisimleri icin
de 6nemini hala koruyor. Beraber yasadigimiz gercegini icsellestirmek ve otekilestirilme
tehlikesi altindaki gd¢cmen gruplarini da genis toplulugun bir parcasi olarak hissettire-
bilmek icin, farkh kiiltiirlerin bulusmasin sanatsal alana yansitmak olmazsa olmazdir.
Dayanigsma ve empati, ne de olsa toplum olmanin bas kosullari arasinda yer alir.

Hollanda - Turkiye Muzigi:
Dogaclamalar

Hollandal ve Tiirkiyeli miizisyenleri bir araya getirdigimiz 6nemli
bir etkinlikler serisi olarak Hollanda-Tiirkiye Miiziginin Bir Araya Gelmesi ad1 altindaki
konserler KULSAN faaliyetleri icinde biiyiik 6nem tastyor. Tinilari cok farkh olan miizik-
ler olmasina ragmen bir araya gelip ortak bir miizik yapmaya calisan sanatcilarin, Tiirkce
ve Felemenkce sarkilari beraber ¢almalari son derece kiymetli bulusmalardi.

Theo Loevendie, opera yazarlig1 yapan cok 6nemli bir Hollandali bestekardi. Kendisiyle
tanisma firsat: yakaladigimda aklimdaki diisiinceyi anlattim. Bunun iizerine kendi-
si bana, KULSAN'1n 1989'daki ilk festivaline gelen isimleri, 6zellikle Thsan Ozgen'i cok
begendigini ve onlarla ortak bir is yapmak isteyebilecegini séyledi. Iki ismi bir araya
getirmemle beraber bir repertuvar belirlendi ve proje béylece olustu. ki nemli isme
piyanist Guus Janssen'in de katilmasiyla kendine has bir Tiirkiyeli-Hollandali miizik
ekibi olusturmus olduk.

Dogaclamalar ismiyle yer verdigimiz bu etkinlikler dizisinde {i¢ sanat¢i, Tiirk miizigin-
den secilmis temalar {izerine bir mozaik sergiledi. Miizigin evrensel boyutlar kazanma-
sinda modern yorum ve icralarin énemini vurgulayan sanatcilar ayri ekollerden gelerek
tek bir miizik anlayisinda ve estetiginde birlesmenin 6rnegini olusturdular.
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Theo Loevendie

1930 Amsterdam dogumlu Loevendie, Amster-
dam Konservatuvari’nda klarnet ve kompozis-
yon egditimi goérdi; ayrica Rotterdam Konser-
vatuvar’nda uzun yillar kompozisyon dersleri
verdi. Kariyeri boyunca pek ¢ok bienalde sahne
alip, édillere layik goriildi. Modern bir kompo-
zitor, cazcl ve saksofoncu olarak Tiirk miziginin
dogaglama sanati icindeki 6nemini ¢ok iyi an-
lamis bir sanatgidir. Kendisi Turkiyeli bir kadinla
evlidir ve Turkge bilir. Tirk miziginden esinlene-
rek yaptigi besteler de mevcuttur ve bu CD’leri
ile Hollanda’da taninir.

ihsan Ozgen

iTU Tirk Mizigi Konservatuvar’nda 6gretim
tyeligi ve Kemence Ana Sanat Dali bagkanhgi
yaptli. Kemenge, tambur ve lavta ¢alis teknik-
leri ve tarihleri konusunda dersler verdi. Erken
yillarinda Bati klasik mizigine ilgi duyup keman
ve viyolonsel ¢alarken, daha sonralar Tiirk mu-
ziginde ve genel anlamda miizikte arayislar ve
buluslarla ilgilendi. Tirk klasik geleneginden
gunimiize uzanan; kompozisyonlari ve gelis-
mis ¢algi teknigi ile modern miizik dislincesine
ulagsma ugrasi veren bir sanatgi olarak mizigi-
mize yeni yorumlar getirmektedir.

Guus Janssen

1951 Helioo, Hollanda dogumludur. Amsterdam
Seweclink Konservatuvar’nda piyano egitimi
gordu. Caz ve dogaglama alaninda kendini ge-
listiren sanatgi, alaninda 6nemli isimlerle ¢calisti,
pek cok festivalde sahne aldi.

Programda Tiirk klasik miiziginden enstriimantal parcalarin yaninda, folklorik karak-
terdeki Bektasi nefesleri ve dogaclamalar da yer aldi. Parcalar, temalari {izerinde yapilan
varyasyonlarla dogaclama bir icra halinde sunuldu; dogaglamalar ise sanatcilar tarafin-
dan hem ayr1 ayr1 hem de ayni anda birlikte yapilarak spontane bir armoni dogurdu. Or-
tak bir miizik diline ulagsan bu {i¢ sanatci hem kendi kisisel anlayis ve virtiiozliiklerini
hem de mitkemmel birlikteliklerini sergilediler.
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Buyik ilgiliyle karsilanan bu etkinligi Tiirkiye'ye de tasimak istedik ve etkinligin An-
kara ayagi icin, Kesikkoprii Belediye Baskaninin aracilik etmesiyle, o ddnem Ankara
Belediye Bagkani olan Murat Karayalcin ile iletisime gectik. Murat Bey'in fikri begen-
mesi lizerine Ankara Belediyesi isbirligiyle Resim ve Heykel Miizesinin salonunda kon-
seri gerceklestirdik. Ankarada da c¢ok iyi, temiz bir seyirci kitlesi vardi. Béyle bir ekiple
Ankaraya geldigimizin duyulmasi iizerine Istanbuldan da davet aldik ve Istanbulda
Cemal Resit Rey Konser Salonu ile iletisime gectik. Béylelikle bir konser de Istanbulda
ayarlanmis oldu. Biitiin bu gelip gitmeler yillar icinde Tiirkiyedeki iletisim agimiz1 da
genisletmisti. Onemli sanat kurumlari, konser salonu miidiirleri de bizi takip etmeye
baslamislardi. Basinda yer alma sikhigimiz arttikca, Tiirkiyede konser diizenleme pro-
sediirii de bizim icin gittikce kolaylasiyordu.

Leylim Ley Nasil Hollandaca
Seslendirildi?

KULSAN icin etkinlik programlamasi yaparken, hangi amacg dog-
rultusunda nasil etkinlikler yapacagimiz, bizim icin her zaman kritik bir éneme sahip-
ti. Hi¢bir sey rastgele degildi. Zira Tiirkiyeli ve Hollandal sanatgilar: ayni sahneye ta-
sima fikri de kendi icinde 6zel bir amaci barindiriyordu. Amacimiz képriiler kurmak
oldugundan, sadece farklh Tiirkiye miiziklerini sahneye tasimaktan daha fazlasini yap-
maliydik. Zilfi Livaneli ve Liesbeth List konserleri de bu amacla diizenledigimiz kon-
ser serilerinden biriydi. Iki farkh miizik kiiltiiriinii bir araya getirmenin bizim icin &zel
bir anlami vardi. Bu isimleri belirlemek icin Hollandali arkadaslarla beraber saatlerce
yaptigimiz beyin firtinalarindan birinin sonucu olarak bu ikilide karar kildik. Nitekim
hem Hollandada hem Tiirkiyede biiyiik ilgi géren bu konserler farkli zamanlarda, fark-
11 yerlerde yillar icerisinde devam etti.

Liesbeth List, Hollandada ¢ok iinlii bir protest miizik sanatcisiydl. Arkadaslarimiz-
la goriismelerimizde bu iki sesin giizel bir uyum yakalayacagina kanaat getirmistik.
Boylelikle kollar1 sivadik ve onlarla iletisime gectik. Once Liesbeth'i arayip projeden ve
bizim icin 6neminden bahsettim. Projeyi cok begendi ve seve seve katilacagini belirt-
ti. Sonra Istanbula gittim; Livaneli Milliyet gazetesinde yaziyordu. Ona da uzun uzun
KULSAN" ve proje fikrimizi anlattim. Teklifime o da sevindi, “Cok iyi bir proje!” dedi.
Her iki tarafin da projeyi heyecanla kabul etmesinin ardindan siire¢ basladi. Sanatcilar
birbirlerine miizik kayitlarini génderdiler ve her ikisi de birbirlerinin miizigini dinleye-
rek, begendikleri parcalar: sectiler. Repertuar: da birlikte yaptilar, ki bu bir yili bulan
uzun bir siirecti. Liesbeth, Livaneli'nin birka¢ parcasini Hollandacaya cevirterek Hol-
landaca okudu. Leylim Ley de bu parcalardan biriydi. Son olarak bir araya gelip stiid-
yoda miizigi somutlagtiriyorlardi. Béylece toplamda yedi farkli sehirde konser yaptik.
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Turkiyeli ve Hollandali sanatgilar ayni sahneye tasima fikri kendi icinde 6zel
bir amaci barindiriyordu. Amacimiz képriiler kurmak oldugundan, farkl Tirkiye
muiziklerini sahneye tasimaktan daha fazlasini yapmaliydik.

O donemde bu tarz ortak projeler Hollandada yeni ve 6zel sayilabilecek tiirdendi.
Ayrica hem miizisyenleri hem de dinleyici kitlesini bir araya getirme anlaminda da
onemliydi. Zamanla dinleyiciler arasinda daha fazla Hollandali gérmeye basladik.
Metropol orkestrasiyla calistigimizi goriip ilgisini cekecegini diisiinen seyirciler de
oluyordu. Ortak konserler sayesinde insanlar belki de hayatlar: boyunca hi¢ dinle-
meyecekleri miiziklerle tanisiyor, ayni salonda bulunmayacaklari insanlarla seyirci
koltugunu paylasiyorlardi. Farkli tarz miiziklerden olusan bu konseri begendigine
sasiranlar bile vardi.

Popller miizigi caz ile harmanlama:
Sezen Aksu & Willem Breuker

Bdylece Hollandada tiim diinyaya 6rnek teskil edecek miizikal bir-
lesmeler yasaniyordu. Miizikte reform olarak kabul edebilecegimiz bu birlesmeler sadece
miizik acisindan degil, kiiltiir, dostluk ve kardeslik acisindan da biiyiik bir 6nem tasiyor-
du. 1999 Ekim'inde yine bu alanda 6énemli bir proje olarak Sezen Aksu, Hollandada yayh
calgilariyla iinlii bir caz orkestrasi olan Willem Breuker Kollektief ile bir araya geldi.

135



Biz etnik miizige odaklanirken bir yandan insanlarin taleplerine de kulak veriyor-
duk. En sik talep edilen isimlerden biri Sezen Aksu'ydu. Ancak bu konuyu kendi ara-
mizda tartisiyorduk. Clinkii programlarimizda popiiler miizige yer vermiyorduk, o
halde bu taleplere nasil karsilik verecektik? Sonunda popiiler miizigi sunabilece-
gimiz farkli ve giizel bir konsept bulduk. Popiiler miizigi Hollandali caz miizikle
harmanlayacaktik!

Sezen Hanim Tiirk pop miiziginin kraligesi olarak goriildiigl icin ona ulasmak dyle ko-
lay olmadi! Menajerleri vard, kendisinden 6nce onlara ulasmaniz gerekiyordu. Mena-
jerlere ulastigim anda “Ben bizzat kendisi ile konusmak istiyorum.” dedim. O kadar ¢ok
denedim ki, en sonunda benim aramalarima yanit vermemeye basladilar. Atif Yilmaz1
Hollandada gordiigiimde durumu ona anlattim. “Sezen benim ¢ok yakin dostumdur”
dedi ve bir goriisme ayarladu. Iste kendisiyle gériisme firsatini ancak béyle bulabildim.
Caz ekibinden ve projeden bahsettim, ¢ok ilging buldu, epey sevindi. Tabii Willem Breu-
ker Kollektief'ten s6z edince, bu grubun kim oldugunu, nasil bir caz grubu oldugunu
anlatmam gerekti. Kendisine grubun ¢alismalarini génderdim ve dinledikten sonra ka-
rar vermesini istedim. Dinledikten sonra, uzun zamandir bekledigimiz haberi menajer-
leri araciligiyla gonderdi: “Ne zaman isterseniz gelin, detaylari konugsalim!”

Boylelikle 24 Ekim 1999'da Sezen Aksu, diinyaca {inlii Hollandali caz ustasi1 Willem Breu-
ker ile birlikte Amsterdamin énemli klasik salonu Concertgebouw'da konser verdi. ki
bin kisilik konser salonunun tamami doldu. Konser biletleri giinler 6ncesinden tiikendi,
hatta karaborsaya diistii! Konserde 6nemli misafirlerimiz de vardi: Donemin Lahey Bii-
yiikelcisi Bilgin Unan, Bas Miistesar Atilay Ersan, Deventer, Bagkonsolosumuz Orhan Er-
tugruloglu ve Rotterdam Baskonsolosumuz Erkut Onart, THY Miidiirii Nihat Demirkan,
Istanbul Airlines Miidiirii Berk Giiden ile birlikte belediye yetkililerinin de onur konugu
olarak izledikleri konser, Veronica Divendalin acilis konusmasiyla bagladi. Veronica, sii-
recte bize katkisi olanlara tesekkiirlerini sunarken, “Bu konserleri dort gbzle bekliyorduk,
bu konserleri iple ¢ekiyorduk...” ciimlelerini Tiirkce ve Hollandaca olarak sdyleyince cok
alkis toplamisti. Veronica Tiirkce deyimleri cok severdi ve her etkinlikte mutlaka Hollan-
dacaya cevirerek seyircilere bir-iki tane Tiirkce deyim 6gretirdi.

Basariyla tamamlanan konser Hollandada uzun siire konusuldu. Miizik otoriteleri
Sezen Aksunun, otoritelerin cok zor olarak tanimladig: bir calismayi caz esliginde bir
ses denemesi yaparak bagariyla gerceklestirdigini soylediler. Willem Breuker Kolektief
orkestrasinin sefi olan Breuker de Sezen Aksu ile calismaktan ¢cok memnun kaldi. Ni-
tekim sonrasinda, buna benzer baska konserler icin de ¢ok fazla kap: acilmaya devam
etti; farkl sehirlerde birkac¢ konser daha gerceklesti. Salonda “Willem, Willem!” seklinde
tezahtiratlarini duydugum Tiirkiyeliler, bir kez daha yaptigim isle gurur duymamai sag-
ladilar.
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Aysel Girel, Sezen Aksu ve Veronica Divendal ile birlikte, Amsterdam, 2007
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Erkut Onart* :

Calisma hayatim boyunca gok sayida iilkede gérev yaptim. ilk g6z agrim dedigim Liibnan, Teb-

riz, Liiksemburg, Bahreyn, Cenevre ve son olarak da Rotterdam takip etti. Bagkonsolosluk gére-
vim diginda fotografe¢ilikla da ugrastigim icin farkl tlkelerde sergi agma sansim oldu.

Farkli tlkelerde gorev yaparken gok farkl kiiltiirlerle tanistim. Ayni zamanda Turkiye’nin yurt-
disindaki imajina farkh gézlerden bakabildim. Bir glin Cenevre’de fotograflarimin yer aldigi bir
sergide iki hanim yanima gelerek “Mé&sy6 Onart, fotograflariniz cok giizel, Tirkiye renkli cok gi-
zel bir llke olarak gériintiyor ama bundan ibaret mi?” dediklerinde, neyi kastettiklerini anlamig-
tim. insanlar, Tirkiye’yi insanlarin birbirlerini bogazladiklar bir yer olarak disiiniiyorlardi. Her
tlkenin sikintilari olabilir ama ben fotograflarimla Tirkiye’nin glizelliklerini géstermek istiyor-
dum. Bu yiizden elliden fazla sergide “iklimlerin, insanlarin, kiiltiirlerin bulustugu (ilke: Tiirkiye”
diyerek Turkiye mozaigini tanitmaya ¢alistim ve bu siirecte kiiltiir ve sanatin nemini kavradim.

Gittigim her gorev yerinde siyasi makamlarin yani sira kiiltirel alanda ¢alisma yapan kimler
varsa ziyaret etmeye, tanimaya ve iligkiler kurmaya ¢alistim. Yine bir giin Cenevre’de bir opera
midirind ziyaret ettim. Sohbetimizin ardindan ayrilacagim sirada “Affedersiniz, size bir soru
sorabilir miyim?” dedi. “Cenevre’de seksene yakin bagkonsolos var. Beni ziyarete gelen ilk ve
tek baskonsolos sizsiniz. Bunun nedenini sorabilir miyim? Yani birokratik bir dedisiklik mi oldu?”
Gilimseyerek sdyle agikladim bu ziyaretimin nedenini: “Hicbir degisiklik olmadi. Ama ben sa-
nata ve kiiltire merakliyim. Yarin bir giin sekreterime falanca konsere bir bilet ayarla, desem,
salonun dolu oldugunu séyleyecek bana. O zaman ne yapacadim? Mecburen size telefon aga-
cagim, ‘Ben Tiirk Baskonsolosu Erkut Onart, bSyle bir durum var’ diyecedim. iste simdi geldim,
tanigtik, birbirimizi taniyoruz artik. Hangisi daha iyi? O sekilde arasam daha mi iyi?” Cok mem-
nun kalmigti cevabimdan. Yiiziindeki ifadeden bir kez daha fark ettim ki insanlarin yiiz yiize
iletisim kurmaya ihtiyaclar vardi.

* Erkut Onart: Emekli Bagkonsolos (Rotterdam, 1994-1999)
Not: Erkut Onart yukaridaki metni 6liminden bir yil 6nce yazdi.



Bunlari anlatmamin sebebi; 6zellikle KUL-
SAN’la tanistigimda, yaptiklari isin benim ha-
yatima, kendime dert edindigim seylere nasil
dokundugunu anlatma ¢abasidir.

1994 yilinda son gérev yerim olan Rotter-
dam’a giderken yine zihnimde biirokrasi igle-
rinden ¢ok, yeni bir Ulke ve kiiltiir taniyacak
olmanin heyecani vardi. Kafamda bu di-
siincelerle elime alip karigtirmaya basladi-
gim Skylife dergisinde tam da aradigim seyi
bulacagimi bilmiyordum. “iki kisilik kdiltiir
ordusu!” yaziyordu actigim sayfada. Bir Tiir-
kiyeli ve Hollandalinin birlikte imza attigi gok
cesitli kiltlirel organizasyonlarin haberi yer
aliyordu. Adnan ve Veronica’nin isimlerini ilk
defa boyle gérdim. Hollanda’da kiiltlir sa-
nata dair neler yapabilirim diye distiniirken
nereden baslayacagimi bulmustum.

Ofislerine yaptigim ziyaretle birlikte bugi-
ne kadar uzanan dostlugumuz da baglamis
oldu. Gorevli oldugum bes yil boyunca; hem
bir baskonsolos olarak KULSAN’a destek ol-
mak icin lizerime diigen ne varsa yapmaya
calistim hem de bir sanatsever olarak tim
etkinliklerini takip etmeye calistim. Bes yilin
sonunda Hollanda’dan ayrilirken KULSAN’a
bizzat tesekkir ettim. Cinki ben Tirkiye
hakkinda, Tirkiye’deki kiilttrel gesitlilik hak-
kinda KULSAN’In diizenledigi etkinlikler sa-
yesinde Turkiye’de 6grendigimden daha ¢ok

sey 6grenmistim.




Flamenkonun
Sufi Muzigi ile Bulugsmasi

Calismalarimiz Tirkiyenin mozaigini yansitan bir deryayd: ade-
ta... Siirekli bir seyler kesfediyorsunuz; yeni gruplar, yeni miizikler ve ne kadar zengin
bir iilke, ne kadar zengin uygarliklar gecmis buralardan diye diisliniiyorsunuz. Bunlar
Tiirkiyede bilinmiyor, taninmiyor, ne yazik ki bunu da fark ediyorsunuz. Bu diisiince-
lerle, Tirk miiziginin 6rneklerini diinyaya biraz daha agmak icin baska miiziklerle bu-
lusturmaya devam etme niyetindeydik. Béylece “Sufi ve Flamenko” bulusmasi siradaki
projemiz oldu.

Flamenkonun, Endiiliiste bugiinkii haline déniisiimii yiizyillar almistir. Bati-islam
diinyasinin baskenti Cordoba ile ylizyillarca Miislimanlarin egemenliginde kalmis
olan Endiiliis'iin farkh halklar barindirmasinin, flamenko tizerindeki etkisi muazzam-
dir. Buna ek olarak, 15'inci yiizyildan itibaren Roman niifusunun gécii de bu boélgede
etkili olmustur.

17'nci yiizyilin basindan 1860a kadar flamenko kiiltiirii, popiiler yasamin bir parcasi-
dir; 6zellikle de miiziklerinden hi¢ kopmayan Romanlarin. O zamandan 20'nci ylizyilin
basina kadar, Cafe Cantantes ve Tablaos gibi bircok mekan flamenko miizigine adan-
mustir ve bu, uzun yillar siiren bir konsept olmustur Ispanyada. O zamandan beri, fla-
menko orijinal ortaminda ortaya ¢ikmis ve diger miizik formlariyla da karigmistir. Gii-
ney Ispanyol toplumunun Yunanhlar ve Bizanslilarla olan temaslar1 ve Hiristiyan ayin
sarkilarinin ve elbette Suriye ile Ibrani kékenlerinin etkisi de nemlidir.
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Osmanli sufi miizigi ise gesitli iilkelerde yerel miizikle baglantili olarak sekillenmistir.
Osmanh Imparatorlugunun kubbesi altinda yasayan tiim topluluklar farkh kiiltiirle-
rin ve geleneklerin biiyiik cesitliliginden acikca beslenmektedir. Dogudan gelen mistik
miizik olarak tasavvuf (sufi), Osmanl klasik ve dini miizigin ana direklerinden biri ha-
line gelmistir.

Hollandada miithis bir flamenko miizigi seyircisi vardi. Bu seyirciye ulagsmak icin fla-
menko ile bizim sufi miizigimizi bulusturma karari aldik, ¢linkii bu iki miizigin sesle-
rinin birbirine ¢ok uygun olabilecegini diisiniiyorduk. Konu hakkinda tavsiye almak
icin Ankara Radyosu sanatgisi ve aile dostumuz olan Tahir Aydogdu ile goriistiim. O
basta “Nasil olur?” diye panige kapilirken, ben “Neden olmasin!” dedim. Sonra bir fla-
menko gitaristi getirdim Ankara'ya ve ikisi oturup karsilikli calisti. Ortaya inanilmaz
keyifli bir calisma c¢ikti. Gorsel agidan da beslenmesi icin, gosteriye flamenko dansi ile
semazen gosterisi ekledik; sonucta miithis bir uyum yakalanmis oldu.

Boylece cross-over olarak tanimladigimiz miizikal bulugsmalar konseptinden yola ¢ika-
rak, Tiirk-ispanyol kiiltiirlerini bir araya getirmek icin Sufi & Flamenko etkinliklerine
basladik. Bu konsept, ilerleyen yillarda da farkh kiiltiirleri bulusturan etkinlikler so-
nucunda, adi KULSAN ile birlikte anilan 6nemli bir yaratici girisim ve konser projesi
olarak sanatseverler tarafindan kabul goérdii. Sufi & Flamenko konser ve etkinlik seri-
leri ise, gordiigii yogun ilgi sayesinde, cross-over miizikal bulugmalarinin sembolik bir
ornegi haline geldi.

Bu etkinliklerde; Islam ve Ortadogu etkisinde bulunan Anadoludaki tasavvuf miizi-
ginin gelisimi ve etkilerini anlatan sarki ve danslar ile ayni yillarda Ispanyada gelisen
flamenkonun essiz 6rneklerini birlikte sunuyorduk. Anadoludaki tasavvuf miizigi ile
Akdeniz miiziginin bulusmasi saglanirken, birbirlerini karsilikli olarak nasil etkiledik-
leri de bu projede ortaya ¢ikmis oldu.

Flamenko & Sufi konser dizisi 1999 yilindan baslayarak, programlarimizda pek ¢ok defa
yer ald1. Tiirkiyeden kanun ustasi Tahir Aydogdu ile arkadaslari, Hollandal gitarist Eric
Vaarzon Morel ve grubuyla birlikte bircok kez sanatseverlerin karsisina ¢ikti. Bu ortak
konserler Hollanda'nin yedi kentinde seyirciyle bulustu. Eric Vaarzon Morel (gitar) ve
Tahir Aydogdu (kanun) yonetiminde gerceklesen bu iki miizigin ilgin¢ bulusmasi, bir
semazen ve bir flamenko danscis: tarafindan yapilan gosterilerle, miizikle gérselligin
muhtesem bir birlesimini sundu. Ugur Onuk ney, Aygiin Altinbas vurmali sazlar, Engin
Koriikcii Mevlevi danslari ve imam Bilal Demiryiirek de sarki ve ilahileriyle usta ikiliye
eslik etti. Ayni ikilinin Tiirkiye konserleri de daha ileriki yillarda seyirciyle bulustu.

Tahir Aydogdu ile diizenledigimiz Flamenko & Sufi etkinlikleri her seferinde alaninda
uzman olan farkli isimleri bir araya getirmeye devam etti. Ornegin, 2004 yilinda ger-
ceklesen, Tiirk ve Ispanyol miizigi, dansi ve sarkilarin1 bulusturan etkinlikte; yayli ens-

141



triiman virtiidzleri Tahir Aydogdu (kanun), Adrian Elissen (gitar), sevilen Tiirk sufi sar-
kicis1 Bilal Demiryiirek ve flamenko sarkicisi Carlos Denia Moreno ile Misirdan konuk
sanatci Seyh Ahmed El-Tuni birlikte sahne aldilar.

Bu cercevede birlikte unutulmaz konserler veren Tiirkiyeli, ispanyol ve Hollandal: sa-
natcilarin bir araya gelmesi, programin yakaladig1 basaridan dolay1 1999 yilindan bagla-
yarak 2009 yilina kadar Hollanda'nin pek ¢ok yerinde sahnelenmeye devam etti.

Gordiigi biyiik ilginin ardindan ¢alismalar, Sufi Miizikten Flamenkoya adli bir albiim
haline getirilerek Kalan Miizik tarafindan yayinlandi. Isin teknik ve sosyal yani bir
yana, bir de farklh dinlerin baris icinde yasamalarini temenni eden bir mesaji da vardi
bu calismanin.

Flamenko & Sufi konserlerinin Batida yogun ilgi gormesi {izerine Tiirkiyede de gercek-
lestirmeye karar verdik. Bir dizi gériismeden sonra bu arzumuzu yerine getirdik. {s-
tanbul Cemal Resit Rey'de, Ankarada ODTU'de, izmirde Konak Belediyesinde, Bursada
Uluslararasi Bursa Kiiltiir Festivalinde, Antalya Film Festivalinde.. O zamanlar Istan-
bulda diizenledigimiz Flamenko & Sufi konseri sirasinda, Kanal 7 konsere canli yayinla
baglanip konserin biiyiik bir béliimiinii haberlerde yayinladi. 100 Y1l gazetesinden bir
kose yazari ise “Tiirkiye'de son yiizyilin en 6nemli kiiltiir sanat olay1” diye bahsetmisti
bu bulugmadan.

Baz1 konserlerde, 6zellikle Istanbul ve Anadoluda, tatsiz olaylar da yasadik maalesef.
Bazi bagnaz kesimlerden, kadin dansciyla semazenler yan yana olamaz diye tepkiler
geldi. Istanbul'da konser salonu miidiirii, konseri neredeyse iptal edecek kadar tedirgin
olmustu. Yine de tehditlere ragmen her seferinde yaptik. Yalnizca bir keresinde TRT
sanatcilarini gondermedigi icin konseri iptal etmemiz gerekti. Ancak bu, ydnetimle sa-
natcilar arasindaki bir anlasmazliktan kaynakliydi. Bu gibi sorunlari yasasak da devam
ettik ve Tirkiyede 6zellikle sanat gcevrelerinde konserler cok ilgi gordii.

Saz ile Flamenko Gitarinin Bulugsmasi

Ginliik dilde “saz” olarak da anilan baglama, Tiirk miiziginin en 6nemli enstriimanla-
rindan biridir ve Arif Sag da Tiirkiyede baglama denince akla gelen ilk isimdir. Ama ne
yazik ki, diinya baglamay1 hala yeterince tanimiyor.

KULSAN olarak Arif Sag ile daha 6nceden de ¢calismistik. Avrupanin bircok {ilkesinden
festival yetkilileri, konser salonu miidiirleri, kiiltiir kurumlari midiirleri onu cesitli et-
kinliklerinde izleme sans: bulmuslarda. izledikleri performans karsisinda cok sasirmis
ve boyle bir sanatciy: tiim diinyanin tanimasi gerektigini sdylemislerdi. Bundan ¢ok et-
kilendik ve bu konuda neler yapabiliriz diye ¢ok diisiindiik. Daha 6nce diizenledigimiz
Flamenko & Sufi etkinlikleri biiyiik ilgi gérmiistii. Buradan yola ¢ikarak, bir flamenko
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gitaristi ile Arif Sag1 bir araya getirebilirsek hem onu hem de baglamay: diinyaya ta-
nitabiliriz diye diisiindiik. Farklh kiiltiirlerden insanlarin olusturdugu Hollanda toplu-
munda boyle bir fikir hem Sag1 ve baglamayi tanitmak icin daha etkili olabilir, hem de
seyirci kitlemizi zenginlestirmemize katkida bulunabilirdi. Béylece yogun bir calisma
sonucunda Tomatito adinda iinlii ve geng bir flamenko gitaristi ile baglama ustasi Arif
Sag’ bir araya getirdik.

Tomatito diinyaca taninan, ¢ok inlii bir flamenko gitaristiydi; Arif Sag ise sadece Tiir-
kiyede tinliiydii. Konser zamanj, iki sanatci otele ayri zamanlarda geldiler. Tomatito,
“Ya benim ya Sadin odasinda, enstriimanlarimizla birlikte bulusalim” demisti bana.
Arif Sag1n odasina gittik; odada tek basina ¢aliyordu baglamasini. Tomatito bakti, bil-
medigi bir enstriiman vardi karsisinda; sessizce izledi. Sonra, “Bu enstriiman ne kadar
duygu yiiklii, ne kadar zengin; onu ve bu adami nasil oluyor da diinya tanimiyor?” dedi.
Flamenko gitarinin diinyaca iinlii olmasina karsilik bu adamin ve baglamasinin ta-
ninmamasina akil erdirememisti. Oysa zurnanin zirt dedigi yer burasiyd: iste! “Otur”
dedim kendisine, “bu ¢ok uzun bir hikdye.” Kimsenin beceriksiziligi ya da sucu degildi
aslinda bircok faktoér vardi. Toplumsal, sinifsal, bireysel o kadar ¢ok dinamik vardi ki
hepsi bir araya gelince boyle akil almaz bir durum ortaya cikiyordu iste, ama nasil an-
latacagimi bilememistim. Tomatito, Arif'in kendisinden daha iyi ¢aldigini bile itiraf et-
mis, baglamayi gitardan daha duygu yiiklii bulmustu. Bu giizel bulusmanin sonucunda
cok basarili ortak konserler gerceklesti ve bu iki duygulu enstriimanin birligi, seyirciyi
gercekten etkisi altina aldi. Bizse KULSAN olarak Arif Sag ve baglama konusunda koy-
dugumuz hedefe ulasmis olduk.
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® 2002

Arif Sag
Gerardo Nunez

® 2003

Arif Sag
Marcel Khalife

2002 yilinda bu kez Arif Sag’in baglamasi ile ispanyol Flamenko gitaristi
Gerardo Nunez'in gitari yan yana geldi. Bu ortak konserler serisi, 6nceki
ylllarda da oldugu gibi halk mizigi, mistisizm, 6zgiin ¢algi ve folklorik
ozellikler taslyan sanat programimizi taglandiran bir konsept oldu. Bag-
lama aslinda genis bir cografyada yaygin olan bir calgidir. Baglamaya
benzer ¢algilan da hesaba katarsak, gitarla baglamanin kader birligi
yapmis iki enstriiman oldugunu goriiriz.

Baglamanin Tirkiye’de ve Avrupa’da taninmis virtiioza Arif Sag, kendi-
ne 6zgu ¢alis stiliyle bildigimiz Gzere dnemli biricracidir. Gerardo Nunez
ise gitarin diinyaca unli isimlerinden birisidir. Bu iki virtiézi birlestiren
ve gitar ile baglamanin bulugsmasini saglayan bu proje ile birbirleriyle
kader bagdi olan bu enstriimanlarin duygusal ve mizikal baglarinin da
oldugu bir kez daha anlasildi.

2002’deki bulusmadan ug¢ yil sonra ikili, Bursa’da acik hava konseriyle
tekrar bir araya geldiler.

Arap miziginin 6nemli ustalarindan Liilbnan asilli miizisyen Marcel Kha-
life ile baglama virtiozl Arif Sag’in konserler dizisi sayesinde Ortado-
gu’nun iki ustasi miiziklerini harmanladi. Ug béliimden olusan konserin
ilk bolimiinde Arif Sag sazini konusturarak sevilen halk tirkdilerini ses-
lendirdi. ikinci béliimde ise ut virtiidzii Marcel Khalife’ye Arap miizigi-
nin bir baska tnli sesi Oumeima El Khalil eslik etti. Khalife’nin en inli
besteleri arasinda yer alan ve Filistin halkinin miicadelesini simgeleyen
Asfur adli sarki da konserde yer aldi ve Seyirci Khalife’nin sarkilarina
coskuyla esglik etti. Konserin son bdliimiinde ise Khalife ile Sag beraber
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® 2005

Arif Sag
Metropole
Orkest Baglama
Konseri

sahne aldilar ve unutulmaz bir diiet yaptilar. El Khalil’in de eslik ettigi
iki usta muzisyen bizlere harika bir gece yasatti. Tirkller ve Ortadogu
ezgileri ortak bir dilde gecenin iginde yayildi ve farkl kiiltiirlerden gelen
insanlari sanatin ¢atisi altinda birlestirdi.

Marcel Khalife Paris’te yasayan ve Arif Sag gibi diinya miziginin dnemli
isimleriyle bulugsmalar yapan 6nemli bir sanatgi. Vokal yetenegi ve ens-
triman hékimiyeti son derece yiiksek. Geleneksel muzigin klasik ilkele-
rini koruyarak modernize ettigi calismalariyla dikkat ¢ekiyor. Vokal ve
ut Gstadi olmanin yani sira besteci olarak da taniniyor. Libnan’da Hiris-
tiyan asilli bir ailenin gocugu olarak dogmus ve sarkilari Arap diinyasin-
da dilden dile dolagmis. Toplumsal olaylara duyarlihdi ile de bir o kadar
on plana ¢ikiyor. Arap diinyasinda barig ve hosgdriyil 6ne ¢gikaran isim-
lerden biri olarak seviliyor. Arif Sag ile kiilturlerin bulusmasini sergileyen
konserler dizisi izmit, Antalya, istanbul, Diyarbakir sehirlerinde de farkli
zamanlarda gergeklestirildi.

Arif Sag icin “baglamanin kahra-
mant” denir. Sazinin  kahramani
ve geleneksel Tirk halk miziginin
virtiidz yorumcusu olarak Arif Sag
aslinda diger miizik kdltirlerinden
ilham almaya agik bir sanateidir.
Metropol Orkestrasi’yla verdigi or-
tak konserlerde bu yoniini goster-
mis; Anadolu’nun halk ezgileiyle
Batil klasik mizigi bir araya getir-
misti. Bu ezber bozan is Metropol
Orkestrasi ve Arif Sag Trio’nun or-
tak performansi olarak hafizalara
kazindi. Arif Sag, Trio’sunda kendi
okulundan iki maestro ile beraber
caldu.
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gitarla yaptigi albiimi Almanya
0ZOH1E 21 64 listelerinde Ust siralarda yer aldi. ismail
Kulsan voor programma’s 2005 e .
iesin) srenmee — Demircioglu ile de ortak ¢alismalariyla
biliniyor.

Erkan Ogur ile Dinya Cazi

Erkan Ogur bir dervistir aslinda. Oyle kompleksleri, kaprisleri
yoktur. Tim KULSAN yolculugumuz boyunca benim en rahatca ve severek ¢calistigim
isimlerden biridir. Ayrica yaptig1 isi gercekten seven bir adamdir. “Ben giizel bir sey yap-
tigimi diisiiniiyorum, seversin ya da sevmezsin.” der gibi bir yaklasimi vardir bana gore.

Ogur, cesitli kiiltlirel bulusma konseptli etkinliklerimizde yer aldi. 1998 yilinda tinli
cazcl Eric Vloeimans ile Hollandada, 2006 yilinda yine Eric Vloeimans ve Dick de Graaf
ile Tiirkiyede sahneyi paylast1

KULSAN olarak 2004-2005 sezonunda uluslararasi caz korolarini da Tirk-Hollandal
Caz baghigiyla sahnelere tasidik. Hollanda ve Tirkiyenin caz geleneklerini bir araya ge-
tirmek hem heyecan vericiydi hem de yeni bir “diinya cazi” ortaya konuyordu. Erkan
Ogur da bu konsept altindaki en 6nemli isimlerden biri oldu.

146



Yine bu sezonda gerceklestirilen The Istanbul Connection: World Music for World Pe-
ople (Diinya Insanlar icin Diinya Miizigi) etkinlikleri kapsaminda Erkan Ogur énemli
bir isim olarak yer aldi. Cazin geleneksel yonleri ile Erkan Ogur'un Tiirk dogac¢lama
becerisi ve kendine has oryantal dokunusunun ayni sahnede birlestigi Tirk-Hollan-
dali caz etkinligi sezonun en 6nemli etkinliklerindendi. Yayl ¢algilar ve vokalde Erkan
Ogur, perkiisyonda Ruben van Rompaey, saksafon ve fliitte Dick de Graaf, kontrbasta
Erdal Akyol, piyano ve sintisayzirda Baki Duyarlar yer ald1. The Istanbul Connection
etkinlikleri 2006 ve 2009 yillarinda da devam etti.

YEREL KOSULLARIN KULSAN
ISLEYiSINE ETKISI

2000'li yillarda KULSAN iyice biiyiimiistii. Bu biiyime ve yogun-
lagmayla beraber ben de diger islerimi birakma karari aldim. Ya tiim zamanimizi KUL-
SAN'a verecek ya da bu isi birakacaktik. 2001 yilina kadar vakfin personeli ve yonetim
kurulu bagkani olarak géniillii calisirken, 2001 yilindan itibaren Veronica'yla beraber
diger iglerimizi birakip KULSAN'da profesyonel olarak calismaya baslamistik. Béylece
vakfin direkt6rii, yani miidiirii olarak calismaya devam ettim.

Bu noktaya gelirken hep 6zverili davranmis, getirdigimiz gruplarin ve kisilerin Tiirki-
yenin kiiltiir ve sanatini en iyi temsil eden 6zelliklere sahip olmalarina dikkat etmistik.
Tutturmus oldugumuz cizgi ve kalite yasadigimiz iilkenin halki tarafindan da takdir
ediliyordu. Konserlerimizin en biiyiik dinleyici kitlesi ise Hollandalilardi ve artik onla-
rin taleplerini biiylik 6lciide dikkate almadan bir program yapmiyorduk.

2001 y1li civari ve ilerleyen silire¢ Hollandada popiilist siyasetcilerin yiikselise basla-
dig1 donemi simgelemesi acisindan 6nemliydi. Cok kiltiirli bir ortamda bunun mut-
laka kiiltiir ve sanat iizerinde énemli etkileri olacakti. Ornegin Rotterdam o zamanlar
kiiltiirel bagkentti; dolayisiyla bu popiilizm Rotterdamdan basladi. Ayni donemde ¢ok
kiiltiirlii toplumun durumuna dair elestiriler yiikseliyordu ve bu KULSAN'1n ¢alisma
tarzini kotii etkilemeye baslayacakti. Ornegin, Rotterdamda faal olan Surinaml, Fasli,
Tiirkiyeli ve benzeri azinliklarin miiziklerini yayinlayan bir radyo istasyonu, finansal
sikintilardan dolay1 kapanmak zorunda kaldi. Clinkii popiilistlesen sehir yonetimi,
farkl kiiltiirlere yer veren radyo istasyonunun finansmanini kesmisti. Sonrasinda da
bircok sahne, 6zellikle Rotterdamda, siyasal iklimin degismesiyle kapanmak veya et-
kinliklerini durdurmak zorunda kaldi. Bunlar her seyin nasil degismeye basladiginin
yalnizca birkac 6rnegiydi; ¢linkii sonradan, ulusal diizeyde de ayni duruma gelinecekti
ve bunun kiiltiir sanat alanindaki etkisi de ¢cok fazla sahnenin kapanmasi olacakti.
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Rik den Braber*

On bir yildir KULSAN ekibindeyim. 2008 yilinda kurum biinyesinde profesyonel olarak ¢alisma-
ya basladim. Son g yildir ise goniilli olarak devam ediyorum. Adnan ve Veronica da, tiim fikir-
leri gelistiren ve ilerleten yoneticiler.

KULSAN’da sosyal uyumla, kiilttirel gesitlilikle ilgili nemli isler yaptik. KULSAN ile ¢alismaya
basladigimda Turkey Now festivalini organize ediyorduk. O zamanlar Tirk, Anadolu mizigi ve
kiiltiiri hakkinda pek bir sey bilmiyordum. Acikgasi fark ettim ki, burada herkesin bildigi irlanda
folkloru veya ingiliz kiiltiiriiyle vs. karsilastirdigimiz zaman cok farkli bir zenginlik var. Ozellikle
geleneksel enstriimanlarla yapilan Turk mizigi, kendi ritimleri, benim icin bambagka bir dene-
yimdi.

KULSAN’In Hollanda igin énemli bir kurum oldugunu disliniiyorum, ¢linkii burada ¢ok fazla
Turkiyeli insan var, Tirkiye Avrupa’ya isglicli saglayan bir lilke ve bence birbirini tanimak bu
ylizden ¢ok 6nemli. Ayrica Hollandali ve Tiirkiyeli sanatgilarin birlikte yer aldigi konserler, isleri
dahailgi gekici yapti. Ben Hollandaliyim, yapilan iglerin Tirkiyeli gégmenlerdeki etkisi hakkinda
bir sey sdylemem dogru olmaz ama yapilan her iste salonlarin dolu olmasi ve bu kitlenin hem
Hollandalilardan hem de Tiirkiyelilerden olusmasi, ayni zamanda ulusal/uluslararasi kamuoyu-
nun ilgisi bize dogru bir is yaptigimizi hissettirdi her zaman.

* Rik Den Braber: iletisim / Tasarim Uzmani-KULSAN Calisani



flerleyen siirecte menajer arkadasim Emiel Barendsen'in calistigl, daha énce de énem-
li etkinliklerimizin gercgeklestigi Tropenmuseuma bagh Tropentheater sahnesi ve pek
¢ok baska sahne de devlet 6denegini kaybedecek ve kapanmak zorunda kalacakti. Do-
layisiyla kiiltiirel iklim yavas yavas degisiyordu. Popiilist politika yiiziinden toplumda-
ki farkli gruplar arasinda ¢ok fazla kutuplagsma yasanmaya da basliyordu. Bu kutuplas-
ma halen devam ediyor.

Ancak bdyle bir siirecte bile, KULSAN calismaya devam ediyordu. Sonrasinda daha
kisithli finansal kaynaklarla da olsa organizasyonlarina devam edecekti. O donemde
hala finansman yaratmanin yollarini buluyorduk. 2000'li yillar, tiim zorluklara rag-
men yine de bunu miimkiin kilabilecegimizi gérdiigiimiiz yillardi. Bu noktada geng
insanlarin bizim deneyimimizden cok sey 6grenebilecegine inaniyorum. Oncelikle,
degisen yerel politik dengelerin nabzini iyi tutmaniz, gelecege dair tahminler yiiriite-
rek hazirliklar yapmaniz gerekir. Ayrica, her zaman oldugu gibi, kopriiler kurmanin
ne kadar énemli oldugunu da unutmamaliyiz. Birbirini tanimanin, birbirine saygi
duymay1 6grenmenin ve degisen kosullara ragmen buna devam etmenin 6énemi ke-
sinlikle yadsinamaz.

Turkey Now

2000 yilini takip eden yillarda KULSAN artik tekliflerin geldigi,
ismini biiyiik capta duyurmus bir kurumdu. Tam boyle bir zamanda, bizim icin de yeni
bir acilim olacak teklifi Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfindan (IKSV) aldik. Bizim icin tek-
lif yapan kurumun adi, sundugu proje ve hangi sartlarda calisacagimiz cok 6nemliydi.
Turkey Now (Simdi Tiirkiye), Tiirkiye ve AB iilkeleri arasinda uygulanmasi diisiiniilen,
AB destekli bir projeydi. Her yil bir baska AB iilkesinde organize edilmesi icin ise IKSV
gorevlendirilmisti. IKSV'nin Turkey Now projesi bu anlamda ¢ok zengin géziikiiyordu.
Hollandaya “simdiki” Tiirkiye'yi anlatmak bu festivaldeki amacimiz olacakt1.

Farkli toplumlarin sanat araciligiyla paylastigi degerlerin, insanlik icin huzur ve barig
dolu bir gelecegi saglayabilecek kiiltiir demokrasisinin kurulmasinda biiyiik rol oyna-
yacag diisiincesinden yola ciktik. IKSV bu yolculuga 2004 yilinda Berlin Now (Simdi
Berlin), 2005 yilinda Stuttgart Now (Simdi Stuttgart) diyerek c¢ikmisti. Bizim dahil ol-
mamizla beraber; bu keyifli yolculuk Amsterdam ve Rotterdamda Turkey Now adiyla
IKSV ve KULSAN Vakfi'nin ortak calismasi olarak devam etti.

IKSV o zamanlar, 34 yildir istanbul festivallerinin yani sira kiiltiir ve sanatin farkli alan-
larinda bircok etkinlik diizenleyen bir kurulustu. Biz de KULSAN olarak, 1987 yilindan
bu yana kiiltiirler arasi diyalogun gelismesine katkida bulunmak amaciyla Hollandada
faaliyet gostermeye devam ediyorduk.
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Kulsan

brug tussen culturen

Sanat, insanlarin birbirini anlaya-
bilmesi agisindan ¢ok énemli. Tur-
key Now festivali de, bunun kapi-
larini agmayi hedefliyor. Sanat ve
kiltir, toplumun iginde ve toplum-
lar arasi iligkilerde 6nemli bir ifade
seklidir. Birlikte yasamak, birlikte
eglenmek, sanat ve kiiltlr gibi ayni
seyleri paylagsmaktir.

Taner Gorglin
IKSV Baskani



Turkey Now farkli cografyalarda benzer amaclar i¢in ¢alisan bu iki kurumu yan yana
getirdi. Boylece, farkl disiplinlerden yirmi besin iizerinde etkinlikle Turkey Now festi-
vali 29 Ocak-21 Nisan 2007 tarihleri arasinda ilk defa Amsterdam ve Rotterdamda izle-
yiciyle bulustu.

Festival klasik miizikten diinya miizigine, cazdan popa, danstan sinema ve tiyatroya
uzanan programiyla bugiiniin ¢agdas ve dinamik Tiirkiye'sinin bir panoramasini sun-
may! amachiyordu. Bu amacla, Tirkiyenin gecmisten giiniimiize, icinde barindirdig:
kiiltiirler arasindaki canli ve stirekli etkilesimle pekisen kiiltiir ve sanatini, 6zenle ha-
zirladigimiz programla Amsterdam ve Rotterdam’n seckin mekanlarina tasidik. Festi-
valin en ¢ok 6ne ¢ikan etkinligi Fazil Say konseriydi. Salonun dortte ti¢cliniin Hollandali
izleyicilerle dolu oldugu konserde Fazil Say'a Rotterdam Filarmoni Orkestrasi eglik etti.
Bu siirecte T.C. Disisleri Bakanlhig, T.C. Kultiir ve Turizm Bakanlig, Tiirk Tanitma Fonu,
Hollanda Daisisleri Bakanhig: (Ministerie van Buitenlandse Zaken), Doen Vakfi, Amster-
dam Sanat Fonu, Prens Bernard Kiltiir Fonu gibi énemli kurum ve kuruluslar da festi-
vali destekleyenler arasinda yer aldi.

ik festivalin organizasyon, katiima sayisi ve katihmcilarda yarattig olumlu etkiler
acisindan son derece basarili gecmesi, ikincisinin de gerceklestirilmesinin temelini
olusturdu. Boylece 2007de baslayan Turkey Now festivalini 2008, 2010 ve 2012 festival-
leri izledi.

2010 yilinda Istanbul, Avrupa Kiiltiir Baskenti secildi. Turkey Now 2010 festivalinin te-
masini buradan yola cikarak belirledik ve o yilin etkinliklerini &zel olarak Istanbula
adadik. Acilis konusmasini yapan dénemin Adalet Bakani Hirsch Balin, sanatin insan-
lar1 yakinlastiran, kaynastiran, kiiltiirler arasinda koprii olan ve sevgiyi cogaltan bir
etkinlik oldugunu bu festivalde bir kere daha gérmekten duydugu memnuniyeti dile
getirdi.

2012 y1li1 ise KULSAN'1n 25'inci yili olmasinin yani sira, Tiirkiye-Hollanda iligkilerinin de
400'tincl yili olma 6zelligini tasiyordu. Bu yiizden 2012 yili etkinlikleri her iki y1ldéni-
miine atfedildi.

Ote yandan Turkey Now festivallerini, eskisinden daha biiyiik ve kapsamli projelere
imza atabilmek amaciyla da baslatmistik. Bu girisimle etkinliklerin kalitesini ve kati-
lima sayisini artirabilecek, daha biiylik isimlerle projeler yapabilecektik. Festival icin
Hollanda ve Tiirkiyeden 6nemli maddi ve manevi katkilar aldik. Ancak sunu eklemek
onemli ki, gerceklestirilen organizasyonlarin boyutuna bakildiginda konser gelirleri
gercekten de cok ufak rakamlardi. Ornegin toplamda on liralik masrafimiz varsa, kon-
serlerin bilet geliri bunun bir buguk-iki lirasini bile karsilamiyordu. Ama ne olursa ol-
sun bizim icin 6n planda olan yaptigimiz isin manevi tatminiydi.
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KULSAN olarak her zaman yapmaya calistigimiz gibi Turkey Now siirecinde de yine
citayl yiiksek tuttuk, kaliteye 6nem verdik. Tiirkiye'nin cesitlilik yoniinden zengin cag-
das sanat iriinlerini layik olduklar: salonlarda seyirci ile bulusturmay ilke edindik.
Elbette organizasyon, salonlar: ayarlayip sanatcilari davet etmekle bitmiyordu, bu isin
arka planda kalan zorluklar: da oluyordu. Her sanat¢inin konser kiiltiirii, istekleri, tur-
ne rutinleri birbirinden farkliydi. Biz de ev sahibi olarak farkli isteklere ve sanat¢ilarin
kisisel programlarina ayak uydurmak durumundaydik. Yurtdis: konserleri biraz da tu-
ristik seyahat gibi gelistiginden yeri geldiginde sanatgcilar: gezdiriyorduk. Cogu yaban-
cdil bilmediginden geviri i¢in yanlarinda bizden birinin mutlaka bulunmasi gerekiyor-
du. Sanatcilar, orkestra elemanlar: ve teknik ekipler gibi birbirinden farkhi gruplarin
uyum icinde ¢alismasini saglamak her zaman miimkiin olmuyordu, ¢iinkii herkesin
farkli bir aligkanligy, bir rutini vardi. Uzun lafin kisasy; organizasyonlar biiyiidiikce, en
basta hesaba hi¢ katmadigimiz sorunlarla da karsilagtik.

KULSAN olarak yillar icinde yakaladigimiz belli bir seyirci kiiltliriiniin siirdiiriilebi-
lecegi ortamlar yaratmaya 6nem verdik. Tiirkiyeden gelen baz1 miizik sanatcilarinin
salonda konser verme aliskanlifl olmayabiliyordu. O giine kadar sadece Tiirkiyede
belediyelerin para sactigy, iicretsiz acik hava festivallerine katilmis oluyorlardi ve bu
konserlerin ¢cogunda sanatc¢inin sanatiyla ilgilenen ilgilenmeyen herkes orada oluyor,
bu durum da konserlerin kalitesini etkileyebiliyordu. Kibariye'nin 2010 festivalinin
acilisinda soyledigi gibi kendilerini dinletmek icin bogazlarini patlatiyorlardi. Cocuk-
lar kosturuyor, insanlar telefonla konusuyor, ¢cekirdek citliyor... Sanatci ise bu giiriiltii
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patirt1 arasinda miizigini icra etmeye
calisiyordu. Ancak Hollandada bunla-
rin aksine bir salon izleyicisi kiiltiirii
olusmustu. Seyirciler konseri layig1y-
la, it citkarmadan, yeri geldiginde es-
lik ederek dikkatle dinliyorlardi.

Diizenledigimiz her festival, toplum-
lar arasi iligkileri olumlu yonde etki-
lemeye devam etti. 2012 festivalinde
Buzuki Orhan Osmanin Amsterdam
Klezmer Band grubu ile verdikleri or-
tak konser sonrasinda soyledigi, “Bir-
birimizi hissedebilmek en énemlisi.”
sozlerini hatirliyorum. Cok dogru bir
tespitti, ¢clinkii biz, tam da toplumla-
rin birbirini hissedebilecegi ortamlar
yaratmaya calisiyorduk.

Bu siirecte Hollandadaki vatandaslarimizin her biri, Anadolu kiiltliriiniin bir nevi ta-
nitim elcisi oldu. Zaten organizasyonun tanitimini da énemli oranda onlar yaptilar.
Hollandali komsularini, isyerindeki Hollandali arkadaslarini gururla konsere getiriyor,
davet ediyorlardi. Bu ¢ok 6nemliydi, ¢iinkii Hollandal Tiirkiyeyi iyi kavradiginda iyi
anlatiyordu. Yirmi bir yilda binden fazla konserle en az 3,5 milyonu Hollandali olmak
lizere 5-6 milyon civarinda seyirciye ulagmistik.

Hollandada diizenli olarak yapilan festivaller, zamanla kendi seyircisini olusturuyor,
seyircinin verdigi dinamizm ile yenilikler yapip kendilerini ilerletiyorlardi. Biz de Tur-
key Now festivalini kalic1 hale getirebilirsek bunu basarabilecegimizi diisiindiik. Gelin
goriin ki bu diisiincemizi Tiirkiye'ye aktarmaya giiciimiiz yetmiyordu. Bunun temel
sebebi, Tiirkiyede biirokraside kodlarin ¢ok farklh olmasiydi. Bir siire¢ baglatmak iste-
diginizde, bakan degisiyor, kadro degisiyor; dolayisiyla tiim planiniz altiist oluyordu.
Bazi baglantilari kurabilmeniz i¢in ya partili olacaktiniz ya da arkanizda delege olacak-
t1. Turkey Now festivali icin o zamanlar dért kere Tiirkiye'yi ziyaret ettim. Bir keresinde
salon mildiirlerini de yanimda gétiirdiim. Gorlismelerin hepsinde sézler verildi ama
uygulanmadi. Ciddiye alinmadigimizi gérdiik. Oysa attigimiz adimlardan, basariyla ta-
mamladigimiz siireclerden sonra artik bizim i¢in elzem olan, Turkey Now festivalini
geleneksel bir festival olarak Hollanda'ya kazandirmakti.
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MUZiK DISINDA
DOKUNDUGUMUZ ALANLAR

Cocuklar

Kuruldugumuz
glinden itibaren, yogun olarak konser
programlariyla ilerlemeye caligsak da
kiiltiirler arasinda kopriiller kurabil-
menin farkli yollarini da aradik. Et-
kinlik yelpazemiz yillar gectikce genis-
lerken cocuklara ulasabilmek icin pek
bir sey yapmadigimiz1 fark ettik. Tiir-
kiyede cocuklara yonelik kiiltiirel ya-
pimlar yok denecek kadar azdi. Cocuk
kitaplarinda bile ¢cocuk temsili hep ba-
sitlestirilmis, klise hikayelere sigdiril-
mist1. Cocuklara yonelik bakis agisinin
bu denli kisitli ve kaliplar icinde olmasinin, ¢ocuklar icin yaratici kiiltiirel yapimlarin
eksikligine bilyiik etkisi olduguna inaniyordum. Hollandadaysa aksine cocuk kiiltlirii
cok geliskindi. Sayamayacagim kadar ¢ok sayida basarili ve orijinal prodiiksiyon mev-
cuttu. Cocuk ve kiiltiir alaninda ¢alisan pek ¢ok kisi ve kurum vardu.

Boyle bir tezat icerisinde, Amsterdamda prestijli bir sinema, 1998 yilinda diizenledigi
Diinya Cocuklar: Festivaline Tiirkiye'yi misafir etmek istedi. Festival ekibi benimle
iletisime gecerek Tiirkiyeden cocuk prodiiksiyonlar: getirmemizi teklif etti. Iste Tiirki-
yede bu konudaki eksikligi hayretle fark edisim de bu sekilde gerceklesti. Bu konuda
sorumluluk alip elimizden geldigince renkli bir festival olusturmak icin kollari sivadik.
Cocuk folkloru, kukla tiyatrosu, ciftetelli ve sihirbaz gésterileri yapabilirdik.

Festivale dahil edebilecegimiz cocuk prodiiksiyonlarina ulasabilmek icin Tiirkiye'ye
giderken Hollandal festival gérevlisini de yanimda gotiirmiistiim. Tiim ¢abalarimiza
ragmen elimiz bos sayilacak durumda iken, kendisine Edirne'ye gitmeyi teklif ettim.
Edirnede sekiz-on yaslarinda harika miizikler icra eden cocuklardan bir proje ¢ikara-
bilecegimizi diisiiniiyordum. Roman mahallesinde belediyeden duyuru yaptik: “Co-
cugunun miizik yetenegine giivenen anne babalar, yarin belirtilen saatte miizisyenler
kahvesine cocuklari ve enstriimanlari ile gelsinler.” Ertesi giin gercekten de enstriima-
nini alan kosup geldi ve orada alti-yedi kisilik harika bir cocuk orkestrasi olusturmay:
basardik.
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Basta bu ¢ocuk orkestrasinin miizikli etkinlikleri olmak tizere Hadi Poyraz ile miizi-
kal kukla gésterisi, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi oyuncularinin
da yer aldig1 Memis Amca isimli tiyatro ve cgesitli dans gosterileri festival kapsamin-
da gerceklestirildi. Tiirkiyenin en {inlii illiizyonistlerinden Zati Sungur'un 6grencisi
olan Sermet Erkin de birka¢ gdsteriyle Hollandali ve Tiirkiyeli cocuklar: mutlu etti.
Boylelikle Hollandadaki Tiirkiyelilerin bu {ilkede dogup biiyiiyen ¢ocuklari icin, uzak
kaldiklar1 memleket kiiltiirlerine dair hem bilgilendirici hem de eglendirici bir festi-
val oldu.

Sinema

Dedeleri-
mizin, ninelerimizin Kii¢iikbi-
yik koyiine dogudan gocerek
geldiklerini biliyorduk. Yine
de biz gencken herkes gecmi-
sine dair bir arayis icindeydi.
“Bizler nereden, nasil geldik?”
sorularina yanitlar ariyorduk.
Bliyiiklerimize, dedelerimize
bunu sordugumuzda tatmin
edici yanitlara ulasamiyorduk.
Cok sonra anladim ki, Dersim isyanindan sonra insanlar gé¢ hikayelerini yeni nesillere
anlatmamayi tercih etmigler; isyan etmesinler, kin tutmasinlar, diizenleri bozulmasin
diye. Ancak yetigkinlige gecis doneminde kimlik arayisina giren insanin sordugu soru-
lara yanitlar bulmasi gerekiyor. Diisliniiyorum da, firsat tanindiginda sinema bu tiir
hikayeleri gercekten etkili bir sekilde anlatabiliyor. Olaya ¢cok uzak kisilerin bile empati
kurmasini saglayabiliyor.

Bizim de derdimiz Avrupa insanina kendi kiiltiiriimiiziin hikayesini anlatmakti. Bu ne-
denle 6zellikle 2000'1i yillarin basinda biiyiik ilerleme g6steren ve birbirinden basarili
bircok film iireten Tiirkiye sinemasindan 6rnekleri Hollanda'ya tasimaya calistik. Dii-
zenledigimiz pek cok etkinligin adi “festival” idi, dolayisiyla yalnizca konser program-
larindan ibaret olmak zorunda degildi. Boylece, festivallerin biiyiik bir kismina amaci-
miza uygun film gosterimlerini dahil ettik. Festival kapsaminda film gésterimlerinin
otesine gecmek icin Cinema Turkey (Sinema Tiirkiye) isimli etkinlikler serisini diizen-
ledik. 2001 yilindan 2010a kadar Yilmaz Erdogan’in Vizontele’sinden Umit Cin Giiven'in
Sir Cocuklarr’na, Mehmet Fazil Coskun'un Uzak Thtimal'ine kadar pek cok degerli Tiirk
filminin Hollandanin cesitli salonlarinda ve festivallerinde izleyici karsisina ¢cikmasi-
na araci olduk.
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Bu sayede kiiltiir sanat etkinliklerinin bir-
lestirici etkisini bir kere daha gérmiis olduk.
Nasil ki miizik iki farklh kiiltiirii bir sekilde
birbirine tanitiyor ve yaklastiriyorsa sinema
da bunu bambaska bir yolla bagariyordu. Be-
lirttigim gibi sinema, insanlarin hikayesini
anlatmanin gii¢lii bir yoluydu.

Fotograf

Hollandalilarla Tirk-
lerin bir araya gelmesi, 6nyargilarin kirilma-
s1icin kiiltiirler arasi etkilesimin her yolunu
deniyorduk. Bunlardan biri de fotograf sa-
nati oldu. Kendi aramizda konusurken, KUL-
SAN olarak daha iyi neler yapabilecegimizi,
nasil yapabilecegimizi her zaman sorgulu-
yorduk. Bu beyin firtinalarindan birinde,
soyle bir fikir ortaya cikti: Tirkiyede fotog-
rafcibik denince Ara Giiler bir numaradir.
Eski Istanbul'un arsivini ¢cikarmis bir sanat-
cidir, Ara Giiler olmasa eski Istanbul yoktur.
Diinyaca iinliidiir ama Hollandada ¢ok ta-
ninmaz. Madem 6&yle, kendisini Hollandaya
getirmemiz gerekir.

Boylece Ara Giiler'in Istanbul fotografla-
r1 sergisini yapmaya giristik. Ara Giiler ile
koprii kurmamiz1 saglayabilecek isimler-
den biri Fahri Aral'di. Bugiin Istanbul Bilgi
Universitesi Yayinlar1 Genel Yayin Yénet-
meni olan Fahri Aral, o zamanlar Iletisim
Yayinlari'nda c¢alisiyordu; ve Ara Giler'i
yakindan tanmiyordu. Bizi tanistirdi, boyle-
ce amacimizi Ara Bey'e anlattik. Teklifimiz
suydu: “Sizi Amsterdam'da agirlayalim, Ara
Giiler'in Gézdiinden Amsterdam’ diye bir
sergi yapalim.”
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Ara Giiler

1928 yilinda istanbul’da dogan
Ara Giiler, 1956 yilinda Paris’e gitti.
Burada, uzun yillar boyunca Henri
Cartier-Bresson ile ¢alisti. Giiler,
Fransiz hiimanist fotografeiligi

ile kendi kiltlirel 6zgegmisini
harmanlayarak kendine has
fotograf tarzini gelistirdi.

Ermeni bir aileden gelen Giiler,

bu kdltir harmaninin sonucu,

cok killtirlii istanbul’un siirsel-
empresyonist fotograflarini gekti.
Bu fotograflarda Giiler sokak
sahnelerine, bar miidavimlerine
ve isine dogru giden isgilere
agirhk verdi. Uzun yillar Magnum
Fotografcilik’in muhabiri olarak
calisti ve fotograflar Time-Life

ve Newsweek gibi dergilerde
yayinlandi. 1961 yilinda ingiltere’de
Yilin Yildiz Fotografcisi secildi.
1962 yilinda ise Almanya’da ¢ok az
fotografciya verilen “Leitz Master
of Leica” unvanina layik gorild,
Giller, ayrica Bertrand Russell,
Winston Churchill, Pablo Picasso
ve Salvador Dali gibi Uinli kisilerin
portrelerini cekmesiyle de tanindi.
17 Ekim 2018’de, doksan yasinda,
ardinda sayisiz eser birakarak
aramizdan ayrild.



Ara Giiler istanbul fotograflari...
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Ara Giiler ve Veronica Divendal ile birlikte, istanbul

Ara Giiler bu teklifi kabul ederek Amsterdamda bir hafta kaldi ve sehri gezdi. Sonunda
oturduk ve o zaman bana soyle dedi: “‘Adnan, diinya, sehirler o kadar degdismis ki, fotog-
raflik malzeme cikmiyor artik.” Bu siire zarfinda c¢ektigi fotograflar: verdi ama hicbiri
icine sinmemisti. Bunun {izerine onun eskiden cektigi, eski dénem siyah-beyaz istan-
bul fotograflarinin yer alacag bir sergi agcma konusunda hemfikir olduk.

2001 y1linda, Tropikal Enstitii ve KULSAN ortak projesi olarak Ara Giiler'in “Istanbul'un
Yiizleri” adli fotograf sergisini ve 2008'deki Turkey Now kapsaminda Muziekgebouw
aan het ijde bir baska sergisini gerceklestirdik. Sevgili Giiler, sergi acilisinda da aramiz-
daydi ve kurdugumuz cok kiymetli dostluk bagy, ailemin de bu dostluga dahil olmasiyla
sonraki yillarda da devam etti. 2018 yilinda vefatinin derin hiizniinii yasadik.
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Fahri Aral*

Adnan’t Anlatmak

Benim icin Adnan’i anlatmak hi¢ de kolay degil. Otuz yil dncesine dayanan dostlugumuz; basta
Veronica ve daha bir¢gok arkadasin katkisiyla blyittigimiz KULSAN’la birlikte artarak, peki-
serek bugliinlere geldi.

Adnan’in yillar 6nce Veronica ile birlikte, kurucusu oldugum lletisim Yayinlar’na gelip, bana
Kulsan’i anlattiklari giinii gok iyi hatirliyorum. ikisinin de gézlerinde yepyeni bir heyecanin iz-
lerini gérmiis ve planladiklar etkinliklerin coskusunu yakalamistim. ikisi de KULSAN’In halklar
arasinda bir kiiltiir kdprisi kuracagina inaniyor ve kiiltiriin yerlesik kavramina farkli yaklasiyor,
yepyeni aglilar getiriyordu. Bu anlayis, gercekten o gline kadar Avrupa llkelerinde yapilagel-
mekte olan benzeri ¢caligmalarin ¢cok 6tesinde bir gergeve giziyordu. Bana da KULSAN’In igin-
de yer almami ve 6zellikle istanbul’daki isleri yiirtitmemi 6nerdiklerinde, o sirada Amsterdam
Uluslararasi Sosyal Tarih Enstittisi’ntin (USTE) Turkiye temsilciligini de yaptigim igin teredduitsiiz
kabul ettim. Ciinkl her iki calisma alani da degisik sosyal kesimlerin toplumsal ve kiiltiirel or-
tamlarini tanimami, ondan da &te bilfiil icinde yer almami saglayacakti.

* Fahri Aral: iletisim Yayinlari Kurucusu



Ardindan yillar birbirini kovaladi; degdisik kiltirel etkinliklerle birlikte KULSAN hem Hollanda’da
hem de Tiirkiye’de adini duyuran, bu alanda 6nemli bir misyonu yiiklenen saygin bir kurulus hali-
ne geldi. Burada tek tek siralayamayacagim cok sayida etkinlikle KULSAN, kurulusunda amag-
ladigi ve giderek bicimlendirdigi ‘kiiltiirel kopri’ hedefine ulasti ve 6zellikle farkli kesimlerden
Hollandali yurttaslarla bu tilkede yasayan gogmen Anadolu halklarini birbirine yaklastirdi. KUL-
SAN’In calismalari o gline kadar yapilan benzeri etkinliklerden ¢ok farkliydi; segilen konsepte
gore diizenlenen konserler, sergiler, konferans ve paneller igin kiiltiirel boyutunu ortaya koyar-
ken hitap edilen dinleyici kitlesinin de diizeyine dnemli katkilar sunuyor ve konunun &zellikle
Hollanda basininda tartigilmasini sagliyordu. Bu onlarca etkinligi siralayip yorumlamaya gerek
g6rmiiyorum ama bunlar arasinda ézellikle Yahudilerin ispanya’dan Osmanli topraklarina geli-
sinin 500’tnci yilini konu alan bu etkinlikler, tasavvuf mizigi, halk miizigi, Cingene mizigi gibi
6zglin konserler ve Ara Giiler, Ersin Alok sergileri gibi ses getiren etkinliklerdi.

Biitiin bu etkinliklerin mutfaginda 6nde olan kisi hep Adnan’di; kuskusuz ki bilhassa Veroni-
ca’nin, benim ve daha sonra aramiza katilan Melih’in (Duygulu) cabalari da dnemliydi. Ne var ki
Adnan, keskin zekdsi, bitmeyen enerjisi ve sorunlari ¢ézerken gosterdigi esneklikle her etkinligin
mikemmel gegcmesini saglayan bir yoneticiydi. Bir donem KULSAN’in yonetim kurulunda yer
almig, degerli katkilarda bulunmus ve yillar dnce yitirdigimiz inlt Turkolog Robert Anhegger
-kisisel olarak Adnan’i cok elestirirdi- kirik Turkgesiyle bana “Yahu Fahri, Adnan bu igleri nasil
beceriyor, anlayamiyorum” dedigini hatirliyorum. Ben de Robert’e, kendisinin iginde yetismis
oldugu Germen kiiltiirliniin, Adnan gibi birgok kilttri tanimis, bunlarin yarattigr davranig bi-
cimlerini kisiliginde toplamis birini kolay ¢6zemeyecegini anlatmigtim.

Adnan bir Kiirt’ty; igine dogdugu, bliyimis oldugu toplumun tiim sosyal iligkilerini, yasama bi-
¢imini ama hepsinden 6te kiiltiriind, bu kiltirin ginlik yagsama yansimalarini iyi biliyordu. Bu
anlamda alisilagelen deyimiyle “asimile olmus” bir Kiirt olmadi higbir zaman. Anadolu toprakla-
riicinde yasayan Turk, Kirt, Cerkez, Laz, Girci ve diger halklarin yani sira yillarca bu topraklar-
da yasamig Rumlarin, Ermenilerin, Stiryanilerin kilturleriyle i¢ ice oldu. KULSAN’in ¢aligsmalarin-
da bunun temellerini, genis spektrumlu kiiltiirel gcergevenin icinde de bunun renklerini gérmek

mumkinddr.




Bitirirken...

Fotograftaki demir traktér Atatlirk’tin Dalkiran ailesine hediye ettigi traktdriin aynisi ve Dalkiran
ailesinin hayvanciliktan tarima gegisinde kadersel bir degisim yasamalarinda cok onemli bir
faktor oldu. (Rahmi Kog Miizesi, Ankara, Fotograf: Marvin Mathew)

2012 yilinda, KULSAN olarak yirmi bes yildir giizel isler yapma-
nin sevincini ve gururunu yasiyorduk. Islere kiiciik bir salon olan Soeterrainde bas-
lamisken, artik Hollandanin en prestijli salonlarindan biri olan Amsterdamdaki Con-
certgebouw'daydik. Tiirkiye sanat ve kiiltiiriini tanittigimiz bu gibi giizel salonlari,
bu kentte yasayan Tiirkiyeli go¢cmenlerin de gérmesini saglamistik. Ancak ilk dalgasi
2008de gelen ve 2012de kuvvetlenen ekonomik krizin etkileri bizim de iistiimiizdeydi.
Altin yillarimiza oranla, etkinlik diizenleme sikligimizi azaltmak zorunda kalmistik.
KULSAN gibi kiiltiirel organizasyon kuruluslarindan biitcesi kesilenlerin sayisi gittik-
¢e artiyordu ve bunlar piyasadan siliniyordu. Bu durum salonlari, ekonomik cikarlarini
gozetmek lizere iclerine donmeye ve sadece Batili pop veya klasik miizik programlari
yapmaya zorluyordu. Bu, KULSAN'In da yavaslamasina neden olan bir etkendi.

Krizle birlikte sahneler cok renksizlesti, daha dogrusu “beyaz’lasti. Hep beyaz mii-
zisyenlere, Batililara yer verilmeye baslandi. Halbuki kiiltiir-sanat etkinliklerinin
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toplumun her kesiminden insani yansitmasi gerekiyordu. Sadece Amsterdama bak-
tigimizda bile, yaklasik yiiz seksen farkli uyruktan insan burada yasiyordu. Bu an-
lamda diinyanin cesitlilik tasiyan en 6nemli bélgelerinden biriydi. Mevcut kiiltiirel
cesitliligin sahneye yansimamasi bizce akil almaz bir seydi. Ayni kuru ortam, medya-
ya da yansiyordu. Hollandada herhangi bir televizyon kanalini a¢tiginizda “beyaz’la-
rin yogunlugu dikkat cekiyor, Hollanda'nin gercegindeki gesitlilik ekranlarda karsilik
bulmuyordu.

Kiiltiir sanata yonelik ticari politikalar ve uygulamalar gittikce artiyordu. Ulkede azin-
lik hiikiimetinin, sahne sanatlar1 ve sanatsal objelerden alinan katma deger vergisini
yiizde 6dan yiizde 19a yiikseltmesi hepimizi olumsuz yonde etkilemisti. Yeni uygula-
may1 hiikiimetin sanat diigmanhg olarak algiliyorduk. Asir1 sagc1 PVV'nin (Ozgiirliik
Partisi) dolayli destegi ile VVD (Ozgiirliik ve Demokrasi I¢in Halk Partisi) - CDA (Hristi-
yan Demokratlar) azinlik hiikiimeti kiiltiir ve sanat alaninda 200 milyon avro kisitlama
yapma yoluna girmisti. Bu bizim icin darbe niteliginde bir adim oldu. Bu politikalar
koalisyon ortaklari ile dolayli destekgcileri PVV'nin kiltiir ve sanata verdigi degeri or-
taya koyuyordu. Kiiltiir ve sanatin toplumun gelismesine ¢ok 6nemli katki sagladig:
gercegini bir kenara iten hiikiimet, toplumun gelismesinin 6niinii tikamaya baslamisti.
Bu ve benzeri uygulamalar halkin kiiltiir ve sanat faaliyetlerine katilimini da giderek
azalttl.

Finansal uygulamalardaki degisimler, kiiltiir sanata toplumun yiikledigi anlami da
degistiriyordu. Bu ortamda, kiiltiirel organizasyonlar: desteklemek yerine, onlar ti-
carilestirme fikri gelisti. Yani organizasyonlarinizi kendiniz yapmaniz ve kar saglayip
maddi kaynak olusturmaniz lazimd: ki yeni etkinlikler organize edebilesiniz. ilk yilla-
rimizda, program kaliteli oldugu siirece, KULSAN'1n kapal: gise kaygisi yoktu. Biz kiil-
tiir kopriileri kuruyor ve tiim emegimizi buna harciyorduk. Fakat artik séyle bir yak-
lasimla kars: karsiya kaliyorduk: “Bunu mu yapmak istiyorsunuz, tamam olur, ama bu
bir ‘business'tir, ticarettir. Yani para kazanmak zorundasiniz ve eger yapamazsaniz ig
biter.” Uziilerek belirtiyorum ki biz de buna teslim olduk ve eskiden énceligi kaliteye
verirken, degisime bir nebze ayak uydurmak ve iletisime gececegimiz sanatgilar icin
popiiler biri olup olmadig: yoniinde tercih yapmak durumunda kaldik. Bu yéntem hic-
bir zaman KULSAN'in benimsedigi bir fikir olmasa da, kapali gise yapmamizin tek yolu
buradan geciyordu.

Hollandada hiikiimetinin sosyal uyum meselesinden yorulmus olmasini bir nebze an-
layabiliyorduk. Otuz yillik sosyal uyum cabalarindan sonra “Artik Tiirkler olarak bunu
kendi kendilerine yapabilmeliler.” diisiincesine sahiplerdi. Ancak hepsi bundan ibaret
degildi. Maddi destegi sadece kazanc getirebilecek islere yatirmak istiyorlardi. Yaptigi-
miz isin yarattig olumlu sosyal etkiler gittikce daha az 6nemsenmeye bashiyordu. Tabii
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bu diisiince tarzi, Ulusal Bale veya Concertgebouw Orkestrasi gibi kurumlar icin gecer-
li degildi. Hiikiimet bu kurumlar1 eskiden oldugu gibi desteklemeye devam ediyordu.
Kenara itmek icin, diinya miizigi ve kiiltiirleri dedigimiz seyleri se¢misti yani. Béylece
Hollandada diinya miizigine ve bu alanda ¢alisan tiim konser salonlarina ayrilan biitce
gitgide azalarak bitirildi. Ornegin Tropikal Miizenin (Tropenmuseum / Royal Tropical
Institute) en az yiiz yillik tarihi olan ¢ok giizel bir sahnesi vardy; bu sahne Hollanda
icin 6nemli bir tarihsel sermaye olarak kabul edilirdi. Diinyaca taninan ¢ok zengin bir
kiitiiphanesi de olan bu kompleks bircok konserimize ev sahipligi yapmisti. Lakin orasi
bile bu gelismelerden etkilendi ve bu sahnenin devlet 6denekli statiisiiniin kaldirilma-
sina karar verildi. Bu ve benzeri degisiklikler KULSAN" ciddi bir darbogaza soktu. Gii-
niimiizde bu salonlara ayrilan maddi kaynagin tamamen kesilmesiyle, maalesef sahne-
yisatin alan sirketlerden kiralama yontemi tek secenek oldu.

KULSAN, Hollanda Kiiltiir Bakanlhigrnin yani sira Amsterdam ve Rotterdam belediye-
lerinden de 2009-2012 yillari icin destek s6zii almisti. 2008'den itibaren ekonomik zor-
luklara ragmen ilerlemeye baslayan KULSAN, gelmis oldugu noktada yine de giizel so-
nuclar veriyordu. Sahnelerde kaliteli Tiirkiye miiziginin taninmasi ve kabul gérmesi
icin, bu alanda ¢alisan insanlarin kalkinmasina yardimci olmak icin elimizden geleni
yaptik. “Eger KULSAN tarafindan diizenleniyorsa, basarilidir.” algisini olusturmayi ba-
sardik. Cogu konserimizin biletleri tiikenirdi. Kiiciik salonlardan biiyiik salonlara pek
cok mekanda calistik. Bu miithim bir seydi. Hepsinin yani sira Hollandada yasayan Tiir-
kiyeli gocmenlerin 6zgiivenlerinin gelismesine de yardimc olduk diye diisiiniiyorum.
Bizim' sanatgilarimizin Hollanda sahnelerindeki basarilariyla gurur duydular. Bence
bu cok 6nemli bir gelismeydi ve temelde miizik araciligiyla gerceklesmisti. Miizik, kiil-
tiirler arasinda bir kdprii islevi gérmiistii.

KULSAN, hem Hollandali hem Tiirkiyeli seyirci tarafindan takdir gérdii. Batili diinya-
nin sadece Batihi kiiltlirden ibaret olmadiginin kabul edilmesi anlaminda 6nemli bir
aktordi. Diinya, Batih klasik veya pop miiziginden daha biiyiiktii. Bati, baska kiiltiir-
lerle, bagka geleneklerle temas kurmus oldu ve bence bu anlamda Tiirkiye icin bir imaj
degisimi yakalandi. KULSAN'dan 6nce Tiirkiye miizigine bakis agisi, kiiclimseyici bir
noktada idi. Insanlar miizigimizin sadece bir asik, elinde saziyla bir adam oldugunu
santyorlardi. KULSAN kesinlikle bu imajin degismesine yardimci oldu. Clinkii Karade-
niz'den, Egeden, Urfadan, Suriye sinirindan, her bélgeden, ¢cok genis yelpazede miizik-
lerle tamistirdik onlari.

Bunun diginda KULSAN'1n festivallerde yarattigl ortam da bu imaj degisimini giic-
lendirdi. Konserlerde, seyircilerle konusarak yasanan, paylasim dolu ortami gériince
Hollandalilar Tiirkiyeli insanlara daha fazla saygi duymaya basladilar. Bu siirecin 6n-
cesinde Tiirkiyeliler onlarin zihninde yalnizca arazilerde, fabrikalarda ¢alisan, temizlik
yapan insanlardi. O insanlarin tasidig: kiiltiirel mirastan bihaberlerdi. Ancak bu ortam-
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larda birbirleriyle konusmaya ve birbirlerini tanimaya bashyorlardi. Yani arkadas olu-
yorlardi. Bu durumun, Hollandallarin zihninde Tiirkiyeli insanlarin imajin degistirdi-
gini gézlemliyordum. Hollandada Tiirkiyeli insanlarin imaji hakkinda konugmak zordu
ama bence entegrasyon siireci, KULSAN'1n da katkilariyla birlikte olumlu bir yénde
ilerlemisti, ¢iinkii Tiirkiyeliler Hollanda toplumunun gittikce daha biiyiik bir parcasi
oluyorlardi. Artik her yerde iki toplum karsilasiyor, bulusuyorduy; yani artik birbirine
¢ok uzak insanlar degillerdi. “Hollanda’ya belli bir siire ¢alismaya gelen ve giiniin bi-
rinde iilkesine geri gidecek biri” imaji yoktu artik. Bu anlamda da genel olarak olumlu
yonde bir degisim yasandi.

Giintimiizde gecerliligini stirdiiren ve unutulmamasi gereken énemli bir gercek vardir:
Ozellikle gé¢ deneyimi baglaminda farklilik barindiran yerel kimliklerimizin ne asimi-
lasyon ile unutulmasina izin vermeli, ne de bu farkliliklar: yerel baglamindan kopuk
bir bicimde tekillestirip yiiceltmeliyiz. Yapilmasi1 gereken, farklihiklarimizi esit bir
diizlemde ortaya koyup yeni bir temsil ve diyalog ortami olusturmaktir. Unutulma-
malidir ki, toplumlar: toplum yapan en 6nemli seylerden biri, iliski ve diyalog icinde
olmaktir. Kiltiirle ugrasan gdé¢cmen girisimlerinin 6ncelikli amaci da, ne kendilerini
toplumdan soyutlamak, ne de gecmislerini unutmak olmali; aksine, yerel diizlemiyle
iligki ve diyalog halinde kiiltiirel temsiller yapmak olmalidir. Belki bugiin, tamamen
kapal bir kitleye ulasarak kiiltiirel isler icra eden gbé¢men gruplar1 hala vardir, ama biz
bunun yerine kapilarimizi agmayi, farkliliklarimizi ortaya koyarak ama yiiceltmeye-
rek ve diger farkliliklarla iligkiye de gecerek toplum icinde yerimizi yeniden var etmeyi
denedik. Gliniimiizdeki benzer kiiltiirel girisimler icin de ayni yontemin gerekliligini
siddetle savunuyorum. Bu yontemle yiiriidiigiimiizde ve zaman gectikce, farklihikla-
rimiz icindeki benzerliklerimizi de kesfetmeye basladikca, aldigimiz yolun keyfi hep
artmstir. Kiiltiirel ahisverise girdikce, basta bahsedilen egemen ve siirlayici anla-
yislardan uzaklasip, 6zgiirlestiren ve farkliliklarla yeniden harmanlanan bir toplum
deneyimine yol aldigimiz1 diisiiniiyorum.

fliski icine girmek her toplumda zorunludur zaten ve istesek de kacamayacagimiz bag-
lar her zaman kurulur. Burada asil soru su olmaya baslar: Nasil kuracagiz bu baglari ve
nasil bir sekil verecegiz ona?

Kiiltiir-sanat da iste burada devreye girmelidir. Muhafazakar siyasetin, ayrimci med-
ya ve sivil toplum dilinin yarattig1 hatali imajlarla savasmanin en giiclii yollarindan
birisi olarak kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler iste burada karsimiza cikmalidir. Bircok
toplumun sikayet ettigi konu, gé¢menlerin iglerine kapali olmasi ve entegre olmak is-
tememeleridir. Bu suclamalar, aslinda hatali politikalar ve sdylemlerden oldugu kadar,
bu gbécmen gruplarina kendilerini ifade edecek sembolik alanlar taninmamasindan
kaynaklanir. Biz otuz yili agkin olan KULSAN deneyimimizde gordiik ki, gerekli alan
tanindig1 miiddetcge, gécmen gruplar yerel toplumla iligkiye girmekten, diyalog icin-
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de olmaktan asla ¢ekinmedi ve elbette burada en biiyiik roli, kiiltiir ve sanatin acgtig1
mekan ve diyalog ortami sagladi.

Dolayisiyla tiim bu hatali anlayiglari sorgulamak ve doniistiirmek, hiikiimet politikalar:
gibi tamamen devlet odakl giiclere birakilabilecek seyler degildir. Birebir gécmen kim-
likli birey ve kurumlar ile sivil toplum alaninda yiiriitiilen taban faaliyetlerine biiyiik
gorev diismektedir. Kiiltiir-sanat iste bu anlamda da, evrensel bir dil ile insanlar: bir
araya getirerek bu sorgulamay: saglayacak ‘yaratici alan1 belki de en iyi saglayabile-
cek araclardan biri olarak karsimiza cikar.

Kiiltiir sanat yoluyla kazanilacak bu gériiniirliik, toplumsal hiyerarsilerle ve kaliplagmig
anlayislarla miicadele icin ¢ok 6nemli bir sembolik alan olusturur. Clinkii icinde, sadece
politikalarla yonetilemeyecek yanlar: barindirir. Her kiiltiirel ve sanatsal bulusma, in-
sanlarn fiziksel olarak bir araya getiren ve insanlarin duygularina seslenen ortamlar
yaratmaktir ashinda. iste bu yiizden bulunmaz bir firsattir, kopriilerin kurulacag or-
tamlar: yarattig icin...

Bununla da kalmaz, bu yolla gé¢menlerin yasadiklari topluma olan aidiyetlerini de
giiclendirme yolu bulmus olursunuz. iste bu yaratici ve sembolik giice sahip alanlar
yaratmak, heterojen ve empatiye dayal toplum pratigini gelistirmek icin hep 6nemli
olmustur.

Giiniimiizde sadece Avrupa degil, gécle yepyeni bir bicimde sinavlar veren Tiirkiyede
de, bu tarz girisimlerin artmasina yiiksek derecede bir ihtiya¢ vardir. Artan yabanc: diis-
manhg ve irkcilik gibi sorunlarla savasmak icin bu tarz tabandan gelen girisimler acilen
yogunlastirilmaldir.

Tim bu kesifleri yillar icinde KULSAN deneyimi ile pekistirdik. Uzun yillar KULSAN
konserleri ve girisimlerine taniklik eden, yaptigimiz iglerin uzaktan veya yakindan
bir sekilde parcas1 olmus insanlardan simdi sunu duyuyorum: “Sen bizi yetim birak-
tin!” KULSAN'1n eski yogunlugu bittikten sonra dogru diizgiin konsere gidemedigini,
gidebildiklerinin de KULSAN tadini vermedigini séyleyen cok sayida insan var. Bun-
lar1 duydugumda bir yandan seviniyor, 6te yandan da hayiflaniyorum. “Diinyamiz ne
kadar basit aslinda; yoktan var olan bir girisim yiizlerce insanin hayatini ne kadar da
etkilemis.” diyorum. Koca bir iilkede bir kurum, yiizlerce konu icinde bir konu; ama ne
kadar etkili ve nasil da bir grup insanin emegine, inisiyatifine bagl... KULSAN benzeri
inisiyatifler cok daha fazla olmaliyd diye diisiiniiyorum.

Kiltiir, sanat ve go¢men girisimciligine dair bir anlayisi ve pratigi ortaya koymakta ve
biiyiik bir seyirci kitlesini de bunun bir parcasi yapmakta basariliydik, evet. Ancak bu
fikir benimsendigi 6lciide, baska kisiler ve topluluklar tarafindan da uygulanmis olsay-
di1 daha da zenginlesebilirdi. Maalesef kiiltiirel girisimcilik anlaminda bizim cizgimizde
isler yapan topluluklar pek var olmadu.
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Etrafimdaki parlak genclere bu konuda teklif yapmayi denedigim oldu. Zaman ve ku-
sak degistiginden midir, yoksa baska sebeplerden midir bilmem, ancak genclerin daha
farkli giindemleri ve soru isaretleri olurdu. Maddiyat ve gelecek kaygisi her dénemde
gencler icin var olmustur, elbette bunun ¢ok anlasilir sebepleri vardir ama kiiltiirel kop-
riiler kurma fikrine yakinlik duyacak kimsenin ¢cikmamasi, dogrusu tiziiciiydii.

Cok giizel seyler yaptik ama “Yapacak daha baska seyler de var.” dedim hep icimden.
Ornegin Surinaml bir miizisyen birkac sene kadar énce bana geldi. Tiirkiyeye tatile
gittigini ve siyahi Turklerle karsilastiginy, tarihlerini ve seriivenlerini merak ederek so-
rup arastirip 6grendigini anlatti. Afro-Tiirkleri kesfetmisti yani. Belki bilirsiniz, sanat¢i
Esmeray da Afro-Tiirk'tiir, ama pek kimse bilmez. Iste bir toplumu ve kiiltiiriinii merak
etmek, anlamaya calismak budur. Belki yeni nesillere yeterince aktarilamayan sey, in-
sanda harekete gecme istegi uyandiran bu tiir bir merak olmustur.

Ote yandan gériiyorum ki tiim “teknoloji cagr’, “kiiresellesme” vb. séylemleriyle birlikte
sosyal ve siyasal olarak insanlifin geldigi seviye pek de ileri bir seviye degil aslinda.
Kitabin bazi yerlerinde de deginmeye calistigim iizere siyasal gelismeler ve degisimler
hem mikro 6lcekte topluluklarin davranis bigimlerini hem de makro 6lgekte iilkelerin
kiiltiir politikalarini -genellikle olumsuz sekillerde- etkilemeyi slirdiiriiyor. Ayni durum,
pek cok yerde oldugu gibi Hollandadaki Tiirkiyeliler icin de gecerli elbette. Tlirklerin
buradaki sayisi az degil ama kiltiir sanat girisimleri durmus gibi. Toplumlarin gelis-
mesi her zaman ve her donemde o kadar kolay olmuyor; bu bir evrim siireci. Ancak
bilmeliyiz ki zaman degisse ve kosullar zorlagsa da her dénemin kendi yaratici fikirleri
olacaktir.

Kisisel gb¢ tarihimden 6nceki siirecte, hayatimda sadece siyaset 6ncelikli olmustu. Kiil-
tiir ve sanat ile toplumu doniistiirme gayesi ise, benim kisisel hikdyemdeki siyasi odakl
girisimlerimin yaninda ve hatta onlarin 6tesine gececek bicimde biiyiik bir yer kapla-
di. Ancak kiiltiir sanat hayatimi degistiren bir yerde dursa da, siyasi ¢abalardan hicbir
zaman tamamen vazge¢cmedim. Ciinkii deneyimlerim goéstermisti ki, gercek bir fark
yaratabilmek icin hem kiiltiirel girisimler hem de siyasi girisimler el ele yiiriimeliydi.
Toplumsal yagsamin beslendigi sosyal-kiiltiirel alanlara dokunmadan tek basina siya-
setin anlaml olmayacagini 6grenmistim. Iste béylesi bir gocmen girisimciligi, toplumu
doéniistiirme inanciyla siirdiirdiigiim hayatimda kilit bir nokta oldu.

Diinyada yiizyillardir cok cesitli cografyalarda siiren pek cok gé¢ hareketi olageldi. Her
biiylik gb¢ sonucunda gécmenler, geldikleri cografyada, tetiklenen milliyetci akimlarin
magduru oldular. Bu magduriyet kimi zaman karsilikli diismanliklara ve somut olarak
birbirlerine zarar vermeye kadar gitti. Ancak ben, popiilist siyasi akimlar1 bir kenara
koyarak toplumlarin birbirlerini tanimalar: icin ¢caba gosterdikleri takdirde birlikte
yasamalarina bir engel olmadigina inandim. Umarim bu bakis ac¢isinin giiciinii ve ya-
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rattig1 olumlu sonuglari aktarabilmisimdir. Ozellikle bundan sonraki nesiler i¢in bunu
diliyorum.

Bu kitapta yansitilan sermayeye baktigimda gelecege dair umutlarimi diisindiim. Hi-
kayemde, hayatta hic bir seyin tesadiif olmadigini ve hicbir seyin imkansiz olmadigini
hatirladim. Ashinda burada yazilanlar bircok insanin hikayesi. Benim hikayem, bir
cok gocmenin, bir cok sanatcinin ve képrii kurmaya calisanlarin hikayesini icinde
barindiriyor.

Giinlimiizde maalesef dijitallesen diinya ile birlikte gelen degerlerin, kiiltiiriin, sanatin
ve benim zamanimdaki dayanigsmanin bir nevi kaybolmasiyla birlikte yeni nesiller cok
farki bir diinyada biiyiiyor ve sorunlarla karsi karsiya kaliyorlar. Bu cercevede biz de
bir nesil olarak hizmet ruhuyla, bireysel ve toplumsal olarak yaratmaya calistigimiz
kuvvetli etki dalgalari icin hangi miicadeleleri vermis oldugumuzu hatirladim.

Belki de bu acidan bu ¢alisma, bir uzlagsma ve mutabakat siireci oldu. Ge¢misi daha iyi
anlayip onunla barigsabilmek icin, giiniimiizde onun déniistiiriicii giiciiyle yollarimiza
devam edebilmek ve gelecegimize yeni umutlarla sekil verebilmek icin énemli bir vesi-
le oldu. Bu siirecte biitiin diinya degisti, pandemi, ekonomik krizler ve kiiresel 1sinma
gibi biiyiik sorunlar kendini daha net gésterdi. KULSAN etkinlikleri gibi ¢calismalar icin
kiiltiirel ekosisteminin ¢ok daraldigina da tanik olduk maalesef. Umarim bu ¢alisma,
bundan sonraki nesillere hatirlatici bir umut olur.

Bu kitabin her béliimiinde tekrar tekrar goreceginiz ve hissedeceginiz sey; bana ‘ma-
dalyanin hizmet yarisi icin tasimilir’ oldugunu hatirlatan Kraliyet Nisani'ni ve ondan
cok daha degerli olan bir ¢ok giizel insani ve aniy1 kazandiran, gé¢ yollarinda 6grendi-
gim bir diisiinceydi aslinda: “Tamimak sevmeyi saglar.” Yeni insanlar ve yeni kiiltiirler
taniyarak gecirdigim yolculugun tamamaini, hatirlayabildigim detaylariyla sizlerle pay-
lagmak istedim.

Sosyo-kiiltiirel boyutlariyla ve politik tarihi icinde barindiran kendi hayat yolculugum-
dan esintilerle kapsamli bir mozaigi yansitmaya calistim. Ogrendigim en énemli seyler-
den birini ve bundan sonraki nesillere 6zellikle aktarmak istedigim seyleri diisiiniince,
kizlarim Seren ve Dilan'la olan giizel bir animiz1 hatirladim. Yillar 6nce Amsterdam Ta-
rih Miizesinde diizenledigimiz Kesikkoprii sergisinin kapsaminda hafta sonu ¢cocuklar
icin diizenledigimiz etkinliklere onlar: gotiirdiigiimde, oradaki (sonradan sanat soka-
gina alinan) kafede bulunan Davud ve Golyatin kocaman heykelleri onlarin dikkatini
cekmigti.

Tarihler boyunca anlatilan meshur diiello ‘Davud & Golyat (David & Goliathin)'in hey-
kelini gordiiklerinde ve bana bunun ne oldugunu sorduklarinda, ben de hikayesini an-
latmistim. Tehlikeli ve yikici dev Golyat'i katapultla deviren kii¢ciik Davud'un hikayesi,
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hayatta kisith kaynaklarla vizyonumuz, inancimiz ve degerlerimizle biiyiik seyler ya-
pabilecegimizi bana hatirlatmis ve ben de bunu onlara ¢ok erken yaslarinda aktarmaya
calismistim. Bu hikaye sadece insanlarin inandiklari i¢in emek ve miicadele verdikle-
rinde kendini gésteren potansiyellerini hatirlatmiyor, ayni zamanda Ingilizcede ‘under-
dog’ dedikleri azinliklari, Hollandada Tiirkiyeli gé¢cmen olmanin, Kiirt kdkenli olmanin,
engelli ve 6ncii olmanin zorluklarini da sembolize ediyor. Daha 6nce vurguladigim gibi,
ne yazik ki diinyamizda bu ayrimciliklar siirekli mevcut, tarihte hep bdyle olmus ve
gliniimiizde de boyle devam etmekte. Fakat bu yasam pozisyonunun getirdikleri, insan
gelisimi, evrimi ve degisiminde ortaya ¢ikan ve gerekli olan doniistiiriicii glii¢ hayatlari-
mizda neleri gerceklestirebilecegimizi de hatirlatiyor. Gelecek nesillere verebilecegim
en 6nemli mesaj budur. Her zaman bir vizyon ¢izip, motivasyonlu olup, inandiklarinin
arkasinda durmak, emek vermek, pozitif diisiinmek ve gelecege umutla bakmak cok
onemli. Diismek ve kalkmak yolculugun ve yasamin bir parcasidir.

Bunu yaparken evrensel diisiince ve goriislere acik olmak, empati kurmak ve iyi bir
iletisim icin iyi bir dinleyici olmay1 6grenmek 6nemli. Ve ¢cok énemli olan diger bir sey;
baska kiiltiir ve toplumlari tanimak icin merakli olmak. Benim her zaman vurgulamak
istedigim sey bu: Tanimak sevmeyi saglar ve bunun icin merak etmek gerekiyor. Acik
olmak, yasam boyu 6grenmeye acik bir durusla hayata bakmak gerekiyor. inaniyorum
ki her gelen genc nesil, 6nceki nesile nazaran daha da gii¢li, duyarl ve donanimli... Bu
da beni umutlandiriyor. Geng nesiller her seye acik ve merakli olduklar:1 miiddetge, ba-
sarinin onlar icin ne demek oldugunu kendileri kesfedip bulacaktir. Boylece ailelerine,
cevrelerine ve topluma katkida bulunup, kendi ¢aglarinda gereken etkiyi yaratabile-
ceklerine inaniyorum.
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Tiirkcesi: Giil Ozlen
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Kiltiirel Vatandaslik Olusturma Hedefiyle
Faaliyet Gosteren Kiiltiirel Bir Kurulus
Hakkinda Vaka Calismasi
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Calismalarinin biylik bir kismi kisisel tarihi ile baglantili
sosyal, siyasal ve toplumsal cerceve icindedir. Kiiltirel
sosyolog olarak ilgi alani kiiltiirel kimlik ve gogtiir. Doktora
tezi olan “Toplum ve Siyaset Arasindaki Denge” kiiltiirel
girisimci profesyonellerin ¢alisma hayatindaki pozisyonu
(yari-profesyoneller) ve kiiltirel vatandasgligin olusumunda
sanat ve kiltirin rolii Uzerinedir.



Giris

KULSAN 1987 yilindan itibaren Hollanda’da, Tiirkiye’nin miizik, sarki, dans tretimi ve
sunumu alaninda faaliyet gosteren bir vakiftir. Vakfin kuruculari ve ayni zamanda mii-
diirleri olan Adnan Dalkiran' ve Veronica Divendal? vakfi “Eglence ve etkinlik konser-
leri diizenleyen bir kurum” olarak nitelendiriyor (Séylesi 2014). KULSAN isminin agilimi
Kultur (Hollandacada “Kdiltiir” anlaminda) ve Sanat kelimelerinin kisaltmasidir. Amaci
Hollandali ve Tirkiyeli mizik topluluklarini bir araya getirmek olan KULSAN, konserler
diizenlemektedir. 2007 yilinda diizenlemeye basladiklari Turkey Now festivali, 2008
yil basindan beri hiikiimetin iki yillik sanat planlamasinda yer almaktadir.

KULSAN’In misyonu iki kiiltiir arasinda képrii olusturmaktir. Amag, Tirkiye'deki fark-
I miizik tarzlarini Hollanda sahnelerinde farkli izleyici topluluklarina sunmaktir.
KULSAN, Tirklerle Hollandalilar arasindaki kiilttirel degisimi gelistirmek ve Tirkiyeli
Hollanda vatandaslarinin ¢ok yonliligiini ve sanatsal zenginligini Hollanda’da ta-
nitmaktir. Vakif, temel faaliyetlerini sadece Hollanda’da konserler diizenlemekle sinir-
landirmiyor, yeni miizikal baglantilar olusturmak igin Tiirkiye'de kiltirlerarasi Giretim-
leri de sahneliyor; ayrica genglere yonelik faaliyetlerde de bulunuyor.

Bu vaka calismasi icin KULSAN igcinden ve cevresinden birgok kisiyle roportajlar
yaptim; Amsterdam Sanat Fonu Midiiri, Tropen Tiyatrosu’ndan bir miizisyen ve bir
programci da bunlarin arasindaydi. Divendal ve Dalkiran hem Tiirkiye hem de Hollan-
da’daki mizikal gelismeleri yakindan takip ediyor; farkh Tirk miizik tarzlarinin Tirki-
ye’nin kiiltiirel yagsami, edebiyati, gorsel sanatlari, sinema ve tiyatrosu igindeki pozis-
yonlari hakkinda bilgilerini stirekli gelistiriyorlar. Tiirkiye’de bliyiik sehirlerdeki siyasi ve
kiiltirel baglantilari takip ederken ayni zamanda Hollanda’daki Tiirkiyeliler arasinda
popller olan miizik tarzlarini ve Tiirk miizigi ile Bati miziginin kombinasyonlarini da
yakindan takip ediyorlar. Her ikisi de hem Hollanda hem de Tiirkiye’deki kiiltiirel sek-
torl icerden ve disardan iyi biliyorlar. Bir diger deyisle Divendal ve Dalkiran faaliyet
alanlarina hem disardan hem de mevcut pozisyondan bakabiliyorlar.

Faaliyet gosteren yari profesyonellerle® yaptigim konusmalarda Dalkiran ve Diven-
dal’in, biri konumlama digeri ag stratejileri olmak lizere iki ana faktoriin altindaki se-
kiz temel tema ile hareket ettiklerini 6grendim.

Tiirk miiziginin miizikal arka plani ve etnik iligkileri

KULSAN her ne kadar konser programlamasi yaparken miizik sinirlari ve miizik tarz-
lari arasindaki siyasal ve toplumsal ayrimi goz ardi etmeye calissa da bazi etnik ve
sosyoekonomik ayrimlari dikkate almak zorunda kaliyor. Ayrica Hollanda’daki Tiirkler
arasinda hakim olan yiiksek ve diisiik kalite degerlendirmesine de aldirmamak zorun-
dalar. Vaka arastirmasinin bu boliminde KULSAN’in yillik konser programlamasinda
bu ayrimlarin nasil rol oynadiklarini géstermeye calisacagim.
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Tahsin incirci’ye* gore Tiirk miizigi birkag temel bicimden olusuyor. Kitapta Osmanli
saraylarinda gerek gérildigiu durumlarda ¢alinan klasik Tiirk miiziginin yani sira ca-
milerde, tekkelerde ve Alevi toplumu iginde calinan miiziklerden bahsediliyor. incir-
ci'ye gore (1985 s: 37, 38, 39) camilerde muzigin farkh sekillerine rastlayabiliriz.® Kitap-
ta askeri mescit ve devlet topluluklarina ait miizige de yer veriliyor.®

Atatiirk’in devletin basina gegmesiyle (1923) Klasik Tiirk Miziginin Batili muzikle yer
degistirmesine ve miizik igindeki Orta Asya, halk mizigi ve Dogu etkilerinin azaltilma-
sina ¢alisildi (incirci 1985 s: 9). Farkli bolgelerin ve etnik gruplarin, Bizans, Konstantina-
pol, Kiirt, Pers, Arap, Ermeni, Yunan ve Cingenelerin Tirk muzigi Ustlinde etkisi vardir.
Atatlirk’in liderligindeki Cumhuriyetin ideolojisine gore Tirkiye’nin Avrupali ve mo-
dern bir topluma doniismesi gerekiyordu; bu anlamda Tiirk miiziginin gesitliligi, Bati
toplum modelinin 6niinde engel tegkil etmemeliydi.

Turk halk mizigi giinlik hayata dair dogum, diigiin, olim, nese, keder, ask, hayatin
bitisi, savas ve hayatta kalma miicadelesi gibi temalar yansitir. Halk miiziginde in-
sanlarin giinliik hayat icinde yasadidi biitiin durumlara yer verilir. incirci’ye gore (1985
s: 43) Turk halk muzigi ikiye ayriliyor: Kéy halk miizigi ve kent halk miizigi. Toplum sekil-
lenmesi koyde ve kentte farkli oldugu igin, aradaki fark kendini tiirkilerin tematiginde
gosterir. Koyde gelenek, eglence ve calisma 6ne cikar. Kentte ise miizigin temalari
zanaatkarlar, isciler ve kentsel meslekler hakkindadir; kéy toplumlarindaki sarki s6z-
leri daha ¢ok kirsal hayattaki tarim ve dogda ile ilgilidir. Tiirk halk miiziginde saz ens-
trimani dnemli bir rol oynar.

Turkiye'de “modern miizik” de vardir. Cumhuriyetin kurulus yillarinda, 1920-30’lu yillar-
da Tirkiye’de Avrupa’daki benzerleri gibi miizik akademileri kuruldu; buralarda yeni
Turk mazigi ile Bat mizigi egitimi veriliyordu. Klasik Tiirk Miizigi oda miizigi olarak k-
¢lik capli kompozisyonlarda sunuluyor, oda topluluklari biiylik senfoni orkestralarina
dénisiiyor, ancak burada miizik cesitliligi yok olma tehdidi ile karsilasiyordu. incirci
(1985 s: 56) kitabinda, “Atatiirk’in dnderligindeki ilk Cumhuriyet yillarinda (1923-1950)
Bati miiziginin tesvik edilmesi, Tiirk toplumundan modern Batili bir toplum olusturma
amaci olan devlet politikasinin bir pargasini olusturuyordu” diyor. Bati miizigi basitge
Turk miaziginin yerini aliyordu.

Bunun yani sira Tirkiye’de giicli bir politik miizik akimi da mevcuttur. Saz esliginde
devlet baskisl, sinif miicadelesi ve toplumsal idealler hakkinda sarkilar soylenir.

Dalkiran ile Divendal (2017) s6ylesi esnasinda son zamanlarda Tirkiye'de ve yurtdigin-
da Tirk miziginin gesitliligine ilginin arttigini séylediler.

KULSAN, diizenledigi konserlerde geleneksel halk miiziginden klasik Tiirk mizigine,
cazdan popa kadar biitlin mizik tirlerine, insan topluluklarina ve farkh bolgelere yer
veriyor. Ornek olarak sufi miizigini, Cingene miizigini, Kiirt ve Pontus miizigini ve Erme-
ni mizigini verebiliriz. KULSAN ayrica crossover (kdpril) konserler de diizenliyor; Turki-
ye’den gelen miizik ve muzisyenler ile Hollanda ve Avrupa miizigini bir araya getiriyor.
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Konser programlarinin kiiltiirel ve sosyal motivasyonu

Dalkiran ile Divendal, konser programlarken sosyal ve toplumsal bir misyonla kiilti-
rel-elestirel bir yaklasim igine giriyorlar. Onlar kiiltiir ve sanati, kiiltiirel vatandaslik
goziiyle, bireysel ve grup diizeyinde bir gelisme alani olarak gériiyorlar. Bu yari-pro-
fesyoneller, kiiltlirel katihmi bir 6zgilirlesme alani olarak tanimliyorlar. Kiiltirel kimlik
sorunlarina yogunlasarak, bunun hem bireysel olarak hem de grup temelinde sosyal
pozisyonlara olumlu katki saglayacagina inaniyorlar. Bu toplumsal ve kiiltiirel hedef
icinde kiiltlirel vatandaslik konsepti blyiik 5nem tasiyor. Kiltiirel vatandaslig, elesti-
rel-kiltirel bir durus ama ayni zamanda gelisme, 6zglirlesme ve kendi soylemini olus-
turma alani olarak goriyorlar. Bu arada miizik pargalarinin kalitesinden asla 6diin
verilmiyor. Dalkiran ile Divendal (2017) séyleside, “Bizim miizik programimiz hayal gii-
clini biyttmeli ve tek tarafli yaklagimdan kurtulmali” diyorlar. Bu amaglarini, kiltirel
etkinliklere finansal destek ararken gesitli sekillerde savunuyor ve pratige aktariyorlar.

Kiiltiirel vatandashk

Dalkiran ve Divendal, konser programlamasinda kiiltiirel vatandaslik konseptine ce-
sitli sekillerde yer verdiklerini belirtiyorlar; “Mesela kiiltiirel bulusmalar, kiiltiirel kimlik
sekillenmesi, kendi hikdyeni olusturmak, kiiltiirel toplum olusumu, hayal giici, kiiltiirel
cesitlilik ve kdltirel haklar bigiminde.” (sdylesi 2015) Konser programlamasi KULSAN
icin bir “ara alan”; burada hem resmi hem de gayri resmi bulugsmalar gerceklesiyor. Bu
“ara alan”da insanlar baskici rejimlerin, kiiltiirel soylevlerin disinda birbirleriyle bulu-
sabiliyorlar.

Konser programlamasi Hollanda’daki Tirkiyelilerin toplum olarak kiiltiirel haklarini
talep etme temeline dayaniyor. Kiiltiirel haklar bir gii¢ ve sahiplenme alani olarak go6-
riltyor. Bir diger deyisle, Tirkiyeliler Hollanda’daki baskin kiiltiire teslim olmayarak
kendi kltiirel kimliklerini olugturuyorlar. Kiiltiirel kimligin icerigi bu sekilde siirekli ola-
rak siyasallastirihyor.

Bu bakis agisiyla Dalkiran igin konser programlari siyasal bir durusun isiginda olus-
turuluyor; Divendal ise konser programlamasini bir toplumun yasam kalitesini gelis-
tirmesinin ifadesi olarak goriiyor. Divendal, miizisyenlerin sadece pasif bir tiketici
olarak tanimlanan izleyiciyle bulusmasinda, baskin iliski modellerinin disinda kalan
bir deneyim degis tokusu goriiyor. Divendal’a gore izleyiciler de konser programinin
bir parcasi.

Dalkiran ve Divendal (2014) soylesilerinden...

“Miizik, toplum yapimizin bir pargasini olugturur. Miizigin, toplumun pargasini olugtu-
ran farkl kiiltiirlerde birey icin gercek bir deger tasidigi kabul edilir. Miizik, insanin
kendisiyle baglanti kurmasinin bir yoludur ve ayni zamanda digerleriyle baglanti kur-
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masinda da képri gérevi goriir. Miizik araciligiyla evrenin zengin gesitliligiyle tanigiriz.
Miizik, bizi hayatin mucizesi ile tanigtirir. Biz mizigin toplum iginde vatandagshlk gibi
toplumsal hedefleri gliclendirdigine inaniyoruz. Vatandaslik olusumunda, kiiltiiriin
gelisimine yénelik olarak miizigin roliiniin cok acik oldugunu dislintyoruz. KULSAN,
kiiltiir ve toplumla olan baglantisini bu sekilde olusturuyor ve etkinliklerine mesruiyet
kazandiriyor; vakfin konseptinde izleyicilerin kiiltiirel gelismelerine destek olmak yer
aliyor.”

Her iki yari-profesyonel i¢in de miizigin anlami ¢ok agik. Bu anlamda KULSAN, miizi-
gin birlestirici deneyiminin yasanmasina ve sosyal bulusmalara olanak saglyor. Miizik
bireysel deneyim alanini, konser ise sosyal iligki ve bulusma alanini olugturuyor.

KULSAN’In konserleri sadece estetik bir alan olusturmuyor, ayni zamanda kiiltiirel
kimlikleri birbirine tercime ediyor ve bu yaklasim, Hollanda’daki Tiirkiyeliler tarafin-
dan ¢ok kiymetli bulunuyor. Bu nedenle Dalkiran ve Divendal konser programlarinin
kiltirel kimlik ve toplumsal kaynasmaya katki sagladigr géristinde. Amsterdam Sa-
nat Fonu (AFK) miidiiri Clayde Menso da 2015 yilinda verdigi bir réportajda bu konu-
nun altini gizmis:

“KULSAN’In kiiltiirel katilimi 6nemli; kiiltiirel katiim insanlari aktiflestirip, etkinligin igi-
ne alarak, kendi kiiltiirlerinin yani sira yasadiklari tlkenin de kiltiriinin bilincine var-
malarini saglamak anlamina geliyor. Bu noktada énemli olan karsilikli saygi géster-
mek; yani karsinizdakinin kiiltirini farkl sekilde ifade etmesine saygi duymaktir. Bu
da kiiltirel yurttashga katki saglar. Ozellikle bireylerin giderek kendi iclerine dénme
egilimi gésterdikleri icinde bulundugumuz dénemde, konserler araciligiyla insanlari
birbirlerine karsi meraklandirmaya ¢alismak cok 6nemlidir. Bizim misyonumuz kentin
zenginlestiriimesidir ve biz de kenti zenginlegtiren projelere destek sagliyoruz.”

Menso bu soylesisinde, kendi kiiltliriine sahip ¢ikmanin kiiltiirel uyumu da beraberin-
de getirdigine vurgu yapiyor ve bu noktada kiiltiirel asimilasyonu reddediyor. Kiiltiirel
yurttaslik konsepti, insanlarin farkli zamanlar ve mekénlarda kendi yontemleriyle yurt-
tashiga anlam kazandirmalarini 6ngoriiyor. Menso, sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerin,
sosyal birlesmeye dederli katkilarda bulundugunu séyliyor. Dalkiran ile Divendal da
kiiltirel katihmin bireylerin toplum igindeki pozisyonuna olumlu katki sagladigini dii-
slinen bu akimdan geliyorlar.

Konumlandirma

Disardan belirlenen pozisyon ile KULSAN, kendi programinin igerigine karar vererek,
sektor icindeki konumunu belirliyor ve kendi vizyonu ile siibvansiyon aldigi kurumla-
rin istekleri arasinda bir denge olusturuyor. Hollanda devleti KULSAN’a 2009 yilinda
kiltirel cesitlilik politikasi kapsaminda “Diinya Miizikleri” kategorisine uygun buldugu
icin iki yillik parasal destek verdi. Vakif baslangicta, Kraliyet Tropikal Enstitlist gibi ce-
sitli kiilttirel kuruluslardan destek aldiysa da, ilerleyen yillar icinde kendini bu kurulus-
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lardan uzak tutmaya basladi ve konserlerini daha ¢ok Bimhuis, Rotterdam De Doelen,
Utrecht Vredenburg Konser Salonu, Amsterdam Kraliyet Carre salonu ve diger konser
salonlarinda diizenlemeye basladi. KULSAN, kendisine sunulan pozisyondan sadece
“Diinya Miizigi” sahnelenmeyen salonlari segerek siyrilmaya ¢alisiyor. KULSAN foot-
loos? bir durusa sahip olmasindan dolayi, her bir konser icin hangi sahneyi segecegine
ve kiminle igbirligi yapacagina kendisi karar verebiliyor. Bu konuda ne kadar basarili

oldugunu da basinda ¢ikan olumlu elestirilerden anlayabiliyoruz.

KULSAN, konser programlamasinda 6zgiir davranabilmek ve durusunu koruyabilmek
icin cesitli taraflarla pazarlk yapmak zorunda kalyor. Tirkiye’deki Kiltlir ve Sanat
Bakanlig, Tirk kiltlriniin temsilcisi olan miizik gruplarina destek verirken, Hollanda
devleti KULSAN’a Hollanda’da yasayan Tiirklerin kiiltiirel ¢esitliligini 6ne ¢ikaran ve
kiltirel katilimlarini géz 6niinde bulunduran konserlere parasal destek veriyor.

Politika tabanli konumlandirma

Daha 6nce de soziini ettigim gibi, kiltlr politikasi karsisinda KULSAN’In aldigi po-
zisyon onun tarihi icinde onemli bir rol oynuyor. Dalkiran’a gore vakfin konumlanmasi
politik bir veri ve buna bagl olarak isbirligi yaptigi ¢esitli kuruluslar ve bir araya geldigi
aglar var. Divendal’in yaklasimi biraz farkl; ona gére KULSAN’in ana temasini kiiltiirel
vatandaslik olusturuyor ve toplumsal / kiiltiirel bir anlam tasiyor. Ayrica vakif, miizik
kalitesini iki tarafli estetik bir lirlin olarak goriiyor, miizisyenler bir yandan ustaliklarini
teknik bilgiye dayandirirken diger yandan da miizikal kompozisyonu izleyenlere ak-
tarma becerisi gosteriyorlar. Divendal’a gére, “zleyici kimlik alanini olusturuyor, bir
bagska deyisle; izleyici miizik referansini taniyor, sahip oldugu deneyim i¢inde ona bir
yer veriyor ve muhtemelen bunu bagkalarina aktariyor.” (Divendal, séylesi 2015)

KULSAN'In stratejik konumlanigi 1980’li yillardaki kiltiir politikalarindan ve hem Hol-
landa hem de Tiirkiye’deki ilgili kurum ve kuruluglarin yaklagimlarindan ayri diiglini-
lemez. Vakfa sunulan konumlandirma, kiiltir politikasinin sartlariyla belirleniyor. Dal-
kiran bu konuda Hollanda kiiltiir politikasinin KULSAN i¢in diger taraflardan daha
belirleyici oldugunu soyliiyor.® Bu nedenle diger taraflarin konser programlamasinda
daha az s6z sahibi oldugunu goriiyoruz.

Divendal (2017) séylesisinde KULSAN’in kiiltiirel gesitlilik alaninda &zel bir yere sahip
oldugunu soyliyor: “KULSAN kiiltiirel ¢esitlilik olusturulmasinda énciiliik yapmistir.”

KULSAN 1987 yilinda sahip oldugu kisith imkanlarla kendi konser programlarina bas-
ladi, ancak 2001 yilinda hiikiimet tarafindan temsil ettigi kiiltiirel gesitlilik g6z 6niinde
bulundurularak kabul edildi.

Halleh Ghorashi yaptigr arastirmada (2006), hikiimetin 1970’li yillarda azinhklara yo-
nelik politika tretmeye basladigini acikliyor. 80’li yillara gelindiginde kategorik olarak
azinliklara yénelik kiiltiir politikasi olusmustu. Kalitenin yani sira etnik yapi, parasal
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yardim almak igin énemli bir kosuldu. Hollanda Hiikiimeti azinlik gruplarina sanat
diinyasinda pozisyon tanimaya basladi. Sosyal ve kiiltiirel asimilasyon giderek daha
merkezi bir konuma oturdu ve bu sekilde daha ¢ok pozisyon belirlenmeye baslandi.
Kilturel cesitlilik gcergevesi icinde KULSAN’a 2001-2012 yillari arasinda hiikiimetten
finansal destek saglandi. Bu parasal destek vakif igin politik tabanh bir pozisyon be-
lirlenmesi anlamina geliyordu. Hikiimet bu sekilde KULSAN gibi bir kurulusa sahne
sanatlari alaninda yer tanirken, vakif aslinda bu pozisyonu kendisi gergeklestirmek
istiyordu. KULSAN i¢in kendi pozisyonunu belirleme baslangigtan beri hem goriindir
hem de goériinmez bir miicadele oldu. Bu konu hem programlama hem de isbirligi ve
ag stratejilerini belirlerken karsimiza ¢ikiyor. Dalkiran ve Divendal ile 2016 yilinda ya-
pilan soyleside de bu agikg¢a ortaya cikiyor: “KULSAN’in etkinlikleri, kiiltiirel azinliklar
ile kiiltiirel cogunluk arasindaki glic iliskisiyle baglantiliyd.”

Pozisyon edinimi, Kulsan’in kendi bakis agisiyla ve inatla doldurmaya calistigi bir
alandi. Her ne kadar pozisyon belirlenmesi kiiltiirel asimilasyon politikasindan gelmis
olsa da KULSAN, kiiltiirel cogulculugu merkeze yerlestirdigi bir pozisyon edinmeyi ter-
cih ediyor.

Pozisyon belirlenmesi, Girisimcilik Kiltiiri® politikasinda da kendini gosteriyor. Bu
programda “pazarlama, ydnetim ve konumlandirma” konularina yer veriliyor (Politika
Raporu, Kultur, Kulturel Sektér 2012 s: 3). KULSAN girisimciligin daha gok yari-profes-
yonellerin davraniglarinda aranmasi gerektigini distiniiyor. Oysa VVD (Liberal Parti)
kiiltirel isletmeyi kuran girisimciyi, kendi pazar stratejileri ve ticari vizyonu olan ba-
gimsiz bir birey olarak gériiyor. Hollanda Liberal Partisi (VVD) bu “Girisimcilik Kilturd”
yaklasimiyla kiilttrel kuruluslarin baslangi¢ slibvansiyonu almamasi gerektigini, bir
baska deyisle kiiltirel kuruluslarin olabildigince sanat planlari diginda tutulmasi ge-
rektigini one siriliyor. Bu politika, hiikimeti, KULSAN gibi bir kurulusun masraflarindan
en az sekilde sorumlu tutmayi iceriyor. Her ne kadar Devlet Bakani baslangigta KUL-
SAN’in bagimsiz girisimci olmasini istediyse de vakif, kiiltiirel olanaklardan pay almak
amaciyla Sanat Plani igcinde kalmayi tercih etti.

Kendi kamuoyuna gore konumlandirma

Dalkiran, KULSAN’in kuruldugu yillarda Hollanda’da ikiye ayrilmig bir Tiirkiyeli top-
lumuyla karsi karsiya olduklarini séyliyor: “Bir taraf sag, diger taraf sol gériisteyd,.”
(Dalkiran séylesi 2016) ve devam ediyor: “Kulsan, Hollandalilari ve Tiirkiye kékenli Hol-
landalilar Tiirkiye’deki miizikal cesitlilik ile tanigtirma misyonuyla kurulmus bir sivil
toplum érgditidir.”

iste KULSAN, bu gesitliligin Hollanda miizik sahnelerinde kendisine yer bulmasini
amagliyordu. Dalkiran séylesi esnasinda Hollanda’daki Tirk toplumu igindeki ayrimin
tamamen bilincinde oldugunu belirtiyor. Son yirmi bes yildir Tirkiye’deki en baskin
toplumsal tartisma; milliyetci ve bazen dini yaklasimlara sahip sag kanat ile laik ve
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uluslararasi yaklasima sahip sol kanat arasindaki kutuplagsmayla siirliyor. Dalkiran
(2016) bu konuda sunlari séyliyor: “Biz Hollanda’daki Tiirkiyeler tarafindan ne sagci
ne de solcu olarak gériilmek istiyorduk. izleyiciler agisindan bizim taraf secmememiz
tuhaf bulunuyordu. Ama bizim i¢in 6nemli olan miizik ve kiiltirel bulusmalardi; kon-
serlerimizi bir tiir kiiltiirel manifesto olarak tanimlayabiliriz. Baslangigta sagci ya da
solcu olan izleyiciler i¢in agciklama yapmak gerekti.”

Bu yenilik¢i yaklasim ile KULSAN Hollanda’daki Tirkiyeliler arasinda taraf belirlemeye
dayanan bir rol almadi, béylece hem Tiirk Hilkiimeti hem de politik 6rgiitler, KULSAN’I
kendi ajandasina sahip bagimsiz bir kiiltlirel kurulus olarak gérmeye basladi.

Bu arada Tiirkiye'deki politik arenada islam’in daha fazla yer almasiyla birlikte etnik
ve kiiltlirel gesitlilik daha fazla konusulur oldu. 2000’li yillarda Tiirkiye’nin kiiltirel kim-
liginde bir genisleme ve anlam kaymasi ortaya ¢ikti; bunun yansimasi Hollanda’daki
Turkiyeli toplumda da goriildi. Bunlara érnek olarak dini orgiitlerin, etnik tanimh Kiirt
orgltlerinin sayisinin artmasini ve kamuoyunda daha fazla tartisiimaya baslanan Er-
meni meselesini gosterebiliriz. KULSAN ise bu tartismalar igcinde yer almadi ve konser
programlamasinda hem Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden gelen etnik gruplara, hem de
etnik yaklasima sahip olmayan sehirli miizisyenlere yer vererek dengeyi saglamaya
calisti. Bu programlar sayesinde Hollandal Tirklerin kiiltiirel gesitliligi, sagci ve solcu
tanimlamasindan daha genis bir tabana yayilmis oldu.

Bu kiiltiirel cogulculugu KULSAN, kiiltiirel kimligin yeni tanimi olarak goriiyor. Bu yeni
pozisyon ile vakfin ilk amaci Hollanda’daki Tiirkiyeli toplumun kiiltlirel zenginligine
sahne sanatlarinda yer vermek ve diger amaci da igce doniik yasayan Tirk toplumu-
nun bu davranisini degistirmekti. Son yirmi bes yildir gosterdigi cabayla KULSAN,
cesitli izleyici kitlelerine ulagsmayi basardi, su anda izleyici kitlesinin ytizde 30’u Hol-
landali, yiizde 60" Tirkiyeli ve ytizde 10’u farkli kimliklere sahip (Kiltir Plani Tavsiyesi
2013-2016 Rotterdam Kiiltiir Sanat Platformu s: 159).'

Dalkiran ve Divendal 2016 yilinda yapilan séyleside sunlari séyliiyor: “KULSAN Hollan-
da’daki Tiirkiyelileri daha 6nce hi¢ gitmedikleri konser salonlarina, sehir sahnelerine
getirmeyi basardi. Daha 6nce bu salonlarda Tiirkiyelilere kapici veya temizlikgi olarak
rastlhyorduk ama izleyici olarak degil.”

Turkiyeliler, KULSAN sayesinde Tiirkiye'deki etnografik cesitlilikle de tanisma sansi
buldu. Divendal 2017 yilindaki sdyleside, “KULSAN, konser programlamasinda hep
bagimsiz olmugtur. Karsi ¢ikilmamasi i¢in diizenli olarak agiklamalarda bulunuyor,
bunlari genellikle konserlerin sonunda yapiyorduk” diyor.

KULSAN bu sekilde olusturdugu konser programlamasi ile kendini hem Tiirk Hiikiime-
ti’nin hem de farkl muhalif 6rgiitlerin géziinde bagimsiz bir yere yerlestirdi.

Bu pozisyonun birgok agidan Hollanda kiiltiir politikasi icinde KULSAN’a verilen pozis-
yonla higbir ilgisi yok. Vakif konser programlamasini yaparken Hollanda’daki Tiirkiye-
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lilerin kilttrel ve politik iligkilerini g6z 6niinde bulunduruyor. Dalkiran (2016); “KULSAN
bu pozisyonu ile Tirkiyeli Hollandalilar arasinda kendine genis bir yer buluyor ve bu da
KULSAN’in bu toplum icinde baskin bir kiiltiirel yere sahip oldugunu gdsteriyor” diyor.

KULSAN, konser programlamasinda ne Tirk Hiikiimetine ne de farkh etnik topluluk-
lara bagimli kalmak istedi ve bu konuda defalarca konuyla ilgili Tiirk yetkililerle go-
rigsmeler yapti; birka¢ defa Hollanda’daki Tirkiye Biytlkelgiligi’ne konser tercihlerinin
nedenini agiklamak zorunda kaldi.

Dalkiran ve Divendal, 2017’deki soyleside séyle diyorlar: “Biz her konser sonrasinda
konusuyorduk, bu bizim stratejimizdi. Konserlerle ilgili tepkiler 5Snceden verilirse onlari
duymazdan geliyorduk, ama sonrasinda mutlaka konusuluyordu.” Bu strateji saye-
sinde KULSAN'In 6zgiir konser programi vizyonu glivence altina alinmis oldu. Konser
sonrasinda konusarak karsi taraftan gelmesi muhtemel bir tepkiyi dnlemis oluyorlardi
ve bu strateji sayesinde diimen hep vakfin elinde oluyordu.

Turk Hikiimeti, KULSAN’In konserlerinde azinlik kiiltiirlere fazla yer verilmesinden
yana degildi; egemen Tirk kiiltiirliniin 6ne ¢ikarilmasini istiyordu. Bu durumda vakif
Ermeni, Pontus, Cingene, Kiirt ve Alevi miizigine fazla yer tanimamali; milliyetgi Turk
kultirinin yayllmasina katkida bulunmaliydi.

Ancak KULSAN, kurulusundan itibaren onu belli bir istikamete itmeye calisan tim
parti ve orgitlerden uzak durdu. Tirk Hikiimeti KULSAN’a kendi istegi dogrultusunda
konser diizenletemedi, KULSAN da Tiirk Hikiimeti’nin sundugu maddi olanaklara ba-
gimli olmadi. Ayni durum, bazi konserlerde aldigi tehditlere ragmen etnik topluluklar
icin de gecerliydi.

Dalkiran (2017), “Mtizisyenlerin gigli agi sayesinde bagimsiz bir sahne olarak ayakta
kalmayi sirdiirebildik.” diyor. Vakif, mizisyen agini politik ve kiiltirel ideolojilerin Us-
tiinde bir deger olarak kabul ediyor.

Turkiye’deki farkli muzik tiirlerinin KULSAN’da kendine yer buldugunu belirtmemizde
yarar var; dini miizikten pop ve klasik miizige kadar. Bu yaklasimiyla vakif kendini hem
Turkiye’de hem de yurtdisinda var olan kokli sag-sol ayriminin diginda tutmayi basar-
di; tek boyutlu kimligi reddederek kiiltiirel gesitliligi merkeze koydugu bir perspektif
olusturdu.

Sektorel konumlandirma

Kiilturel sektor igcinde yari-profesyonellerden sadece konumlandirma ve strateji konu-
larinda becerikli olmalari degil, ayni zamanda kisisel degerlerinin de olmasi beklenir.
Menso bir séylesisinde Dalkiran hakkinda sunlari séyliyor:

“Benim Dalkiran ile ilk temasim onlarin taleplerine verdigimiz ret cevabi ile oldu. Dal-
kiran bu kararimiza kesinlikle katilmiyor ve bana kisisel olarak bunun nedenini agik-
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lamak istiyordu. Iste bu nokta cok 6nemli, kendi davasina inanmayan bir kisi béyle
davranmaz; fikirlerini karsi tarafa aktaramaz. Fonlardan gelen, ‘Uzgiiniiz, bu projeyi
destekleyemeyiz’ seklindeki yanitlara verecek bir tepkisi olmaz.”

iste bu yiizden, yari-profesyonellerin kisisel ikna kabiliyetine ve bagimsiz bir vizyona
sahip olmasi beklenir. Menso 2015’teki sdylesisinde bu konuya séyle devam ediyor:

“Politika belirleyicileri icin yari-profesyonellerin kendilerine giiven duymalari ¢ok
6nemlidir. Kendi degerlerine sahip olmali ve bunlari karsisindakine ifade edebilme-
lidir. Bir seyi arz ederken, buna talep oldugunu ve toplumun ihtiya¢larina cevap ver-
digini gdsterebilmelidir. Yari-profesyonellerin unutmamasi gereken bir baska konu
da, politikanin her seyi belirlemedigidir; politikayr olugturan yari-profesyoneller daha
belirleyicidir. Onlar politikayi ve tabanda karsilik bulup bulmayacagini belirlerler. Ya-
ri-profesyonel olarak yarattigi degerden giic almasi ve gerceklestirmek icin farkli ola-
naklar aramasi 6nemlidir. Kendini politika ile sinirlandirmamasi, ama gercedge de géz-
lerini kapatmamasi gerekir. Zamanin ondan ne bekledigine bakmasi ve orada kendi
yolunu bulmasi 6nemlidir. Bu noktada yine vurgulamak isterim ki olusturdugu degere,
projeye bakmasi gerekir. Zaman ondan daha fazla girisimcilik, kendi gelirini saglama
ya da daha fazla izleyici toplama gibi seyler bekliyor mu, gibi sorulara net cevaplar
vermesi 6nemlidir.”

Menso yari-profesyonellerin proaktif bir tavir almasina vurgu yapiyor ve onlara, 6zgiin
bir durusa sahip olmalarini ve toplum iginde kendi yerlerini belirlemelerini 6neriyor. Bu
yaklasim, KULSAN’in pozisyonunu ulusal asimilasyon politikasina bagh olarak belirle-
mesinin tamamen karsisinda bir yaklagim. Bu agidan KULSAN o6rnedi, kiiltiir politikasi-
nin tek bir sekilde acgiklanamayacagdini ve farkli akimlarin farkl yéntemlerle yari-pro-
fesyonellerin pozisyonunu belirledigini gosteriyor.

KULSAN’in yari-profesyonellerinin geligkili durumlar s6z konusu oldugu zaman da
nasil davranacaklarini bildiklerini gorliyoruz. Bu mesleki yetkinlik bence herhangi bir
profesyonel tanimla agiklanamaz. S6z konusu olan yari-profesyonellerin farkli diizey-
lerde belirli davraniglar icinde kendi stratejik yontemleriyle hedeflerine ulagsmak igin
gosterdikleri yaratici tutumdur. Farkh diizeyler dendiginde, makro diizeyde toplum-
sal ¢ikarlari, orta diizeyde sektorel igbirliklerini ve mikro diizeyde KULSAN igin biytk
onem tasiyan seyircilerle etkilesimi diislinebiliriz.

Bu analizde taraf olan herkesin KULSAN’In seyircisinin istlinde hak iddia ettigi gorulu-
yor. Vakif, konserlerinin izleyici kitlesine bireysel ifade ve bireysel kimligin merkezde ol-
dugu miizikal ve sosyal gelisme olanagdi vermeyi hedefliyor. Bu hedef glinimiizde ege-
men olan “disardan pozisyon belirlenmesi” politikasiyla taban tabana zitlk olusturuyor.
Bir yaklasim alt seviyeden siire¢ iginde olusturulan bir kiiltlirel vatandasliktan hareket
ederken, diger yaklasim ise kiiltiirel vatandasliga tepeden inme bir tanim getiriyor. Po-
zisyon edinimi, kiiltiirel acgikligi ve ¢ogulculugu hedefler ve merkezine kiiltiirel kimligi
koyar; bu, kiltirel kimligi disarida birakan ve kiiltiirel kapanmayi merkezine koyan po-
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zisyon belirlenmesinin tersidir. Hiikiimet bir yandan kdiltiirel cesitliligi tesvik amaciyla
slibvansiyon saglarken, diger taraftan kiiltiirel kimlik ve kiiltlirel vatandaslk taniminin
icini kendisi doldurarak aslinda kiiltlirel asimilasyonu hedefler. Bu da KULSAN gibi ku-
rumlarin kendi pozisyonunu belirleme konusunda daha dikkatli olmasini gerektirir.

Ruben Gowricharn, Dirk Willem Postma ve Sandra Trienekens’in (2012)® yaptiklari
arastirmada su tespit dikkat ¢ekicidir: “Denkligi aramanin yerini baskin medeniye-
tin alarak kiiltiirel hiyerarsinin ingsa edildigini gériiyoruz. Bu da vatandaslarin dogal
olarak Hollanda siyasi topluluklarina lye olmamasi sonucunu doguruyor ancak yine
de dislanma anlamina gelen bigcimlendirme kosullarina uymalari gerekiyor. Aktif, so-
rumluluk sahibi ve girisimci vatandas profiline uymayanlar, digerlerinden daha altta,
hatta belki ikinci, lg¢linci sinif vatandas olarak goriiliiyor.” Bu siyasi ikilem sonugta
kiiltiirel gogunlugun taninmasindan ziyade asimilasyona alan agmistir.

Ag stratejileri ve isbirligi baglantilar

KULSAN siyasi ve diplomatik aglarin yani sira, bireysel ve kamu fonlarindan Hollanda
ve Turkiye bakanlklarina, miizik treticileri ve miizisyen menajerlerinden Hollandali ve
Turkiyeli mizisyenlere ve konser sahnelerinden kiiltlirel katilimla ilgilenen egitim kuru-
luslarina kadar genis ve farkli bir iletisim agina sahiptir.

KULSAN’In ag stratejilerinde bes 6nemli temel baglanti vardir:

Hikimet (siyasi yoneticiler ve yetkililer),
Kamusal ve bireysel fonlar,

Kiiltur sektori ve miizik programlari yapimeilari,

A WO N =

Turkiye’den ve Hollanda’dan miizisyenler,

5 Farkl kékene sahip derneklerden seyirciler, okullar, genclik érgtitleri vb.

Bu bes temel baglantinin disinda siyasette ve kiiltlirel sektorde etkin olan bireylerle
iligkileri de KULSAN igin 6nemli rol oynuyor.

Dalkiran (2016), KULSAN’in stratejilerinin ve isbirligi baglantilarinin kultir politikalar
karsisinda biyiik 5neme sahip oldugunu soyliiyor: “Kulsan’in ag stratejileri yillar i¢in-
de giderek gelisti; s6z verdigimizi yerine getirmemiz ve dnemli sahnelerin, ileri gelen
kigilerin konser programlamasini toplumun énemli bulmasi gerekiyor.”

Divendal da iliski aglari stratejisini 6nemli buluyor, ama ona gore bu, 6nem sirasin-
da sonlarda yer aliyor. Divendal (2016) kitle edinimini iliski aglari gelistirmekten daha
onemli buluyor: “Benim igin seyirciler gok 6nemli, konserlerimizi nasil bulduklari ¢ok
6nemli. Kiiltirel vatandaslik ve konserlerimizin miizik kalitesi isimizin iki Gnemli unsuru.
Bana gdre seyircilerin, konserlerimizin miizik kalitesi sayesinde gelisme g&stermeleri
blyiik 6nem tasiyor.”
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Divendal’in yaklasimi pedagojik ve gelisime yonelik. Konser programlamasi ona gore
kiltirel vatandaslik bicimlenmesine hizmet etmeli; bu noktada iki unsura dikkat ¢e-
kiyor: Biri, mizik yoluyla bireyin gelismesi; digeri ise Tirkiyeli Hollandalilarin veya yerli
Hollandahlarin kiiltirel kimlik olusumunda miizigin, bireyler ve/veya grup olarak top-
luma katkisi. Kisacasi Divendal konser programlamalarina sadece miizik kalitesi ve
estetik veri olarak bakilmamasi ve seyircilerin gésterdigi gelisme agisindan toplumsal
olarak ele alinmasi gerektigi gériisiinde.

KULSAN’In iliski agi kanallarinda hayatta kalma stratejilerini goriiyoruz. Bu aglarin
her biri kendi mantigina sahip. Dalkiran ve Divendal her bir is iliskisinde kendi kon-
ser programlarini merkeze koyuyorlarVakfa bazi iligkilerde araci organizasyon olma
gorevi diisliyor ve bu sekilde Tirkiyeli ve Hollandal miizisyenlerden olusan konserler
diizenleniyor.

Hollanda’nin kiltir alaninda KULSAN’In 6zel bir yeri var. Tropen Tiyatrosu’nun prog-
ramcisi Emiel Barendsen vakif hakkinda sunlari sdyliyor (2015): “Bence KULSAN araci
organizasyon olarak sahnenin ve kitlelerin isteklerini glizel ve kaliteli konserler halin-
de sunmayi basarabilecek glice sahip.”

Diplomatik iligki agi, mizisyenlerle calismak ya da parasal destek aramaktan daha
farkh yaklasimlarla kurulabiliyor. Farkli iligki aglari, yari-profesyonel olarak Dalkiran
ve Divendal’dan farkli yaklagsimlar géstermelerini gerektiriyor ve her ikisi de kitle ka-
zanmanin bambaska iliski adi stratejileri gerektirdiginin farkinda. Bu noktada kdiltiirel
tat 6nemli rol oynuyor.

Devlet Bakani Rick van de Ploeg’un (1998-2002) déneminde Amsterdam Belediyesi, her
yil KULSAN gibi kuruluglarin bazi toplantilarini destekledi. Bu toplantilarin adi “Gé¢-
men Bulusmalari”ydi ve amaci, Dalkiran ve Divendal gibi girisimci gogmen kimlikli
insanlarin sektor icinde kendilerine yer bulmalariydi. KULSAN bu bulugsmalar iginde
aracilik gorevi de yiliklenmisti. Diger sahne programcisi arkadaslari, bir gosteri plan-
layacaksa KULSAN onlara hangi miizik grubu veya miizisyenle, hangi tiyatro ya da
bale grubuyla goriismeleri gerektigi konusunda Snerilerde bulunuyordu. Amag, bazi
temalarla ilgili farkh sahneler igin bilgi paylasimi yapmak ve gli¢leri birlestirmekti.

Divendal ve Dalkiran yari-profesyonel olarak diger kuruluglarin giivenini kazanmak
icin kendi giindemleri olmasi gerektigini diisliniyorlar. Faaliyet gosterdikleri sektor
icinde iyi bir isme sahip olmak gerektigini belirtiyorlar. 2016 yilindaki séyleside soyle
diyorlar: “Farkli taraflarla isbirligi yaparken karsi tarafin duyarl oldugu konulari iyi
bilmek gerekiyor. Girisimci yaklasimimiz, bizi dikkatli olmaya itiyor ve bu sektoér icinde
kendi programimizin degerini anlamamiza yol aciyor. Kiiltiirel sektSriin kodlarini iyi
bilmek ve saglam bir iliski agi kurmus olmak gerekiyor. Salonlar, profesyonel Tiirk mi-
zigini tanimali ve onun kalitesinden emin olmalilar.”

Girisimcilik, buradaki tanimiyla yari-profesyonellerin proaktif girisimci yaklasimi ola-
rak tarif ediliyor.
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Devlet Kuruluslari agi

KULSAN'In, Egitim Kiltlr ve Bilim Bakanligi ile Disisleri Bakanlig’nda iliskide oldugu ki-
siler var. Ayrica Dalkiran ile Divendal’in bakanlkta calisan memurlardan kisisel olarak
tanidiklari da bulunuyor. Bunun yani sira parlamento lyesi olan ve kiltiir politikalarin-
dan sorumlu birgok politikaci ile de iligki icindeler. Merkezi yonetim diizeyinde Sanat
ve Kiltiir Bakanlari ve parti ileri gelenleri ile; yerel yonetimler diizeyinde de Amster-
dam ve Rotterdam Belediyeleri meclis Uyeleri ile iligkileri var.

Vakfin Hollanda’nin yani sira Tirkiye’de de Kiiltlir Bakanligiile iligki icinde. Bazen onla-
rin muzik énerilerinden ve tanidiklari imkanlardan yararlaniyor. KULSAN’In deneyimli
olmasindan dolayi gayri resmi olarak Bakanhga, yurtdisindaki miizik programlamasi
icin oneride bulundugu da oluyor. Mevcut politik yoneticiler arasinda ulusal sinirla-
rin disina tasan kiiltlirel etkinlikler konusunda deneyimli yonetici yok. Dalkiran 2016
yilindaki sdylesisinde sdyle diyor: “Tiirkiye’de bizden hoslaniyorlar, ¢iinkii yeni Islami
yoneticiler Tirkiye disinda Tirk miizigi ve kiiltiiri hakkinda nasil konusacaklarini bil-
miyorlar. Yeni Islami y&netimin kiiltiirel atasesi bulunmuyor. Bakanliktan birgok yetkili
yurtdigindaki miizik programlamasi i¢in bizden &neri istiyor.”

Turk Hikiimeti Kiiltir Bakanligi’na gayri resmi danismanlik, yari-profesyonel olarak
Dalkiran’a konser programlamasi agisindan avantaj sagliyor; mesela bir konser igin
talepte bulundugu zaman bu avantaji kullanabiliyor. Aralarinda yillar iginde olugsmus
bir yetkinlik ve gliven iligkisi var. Bu iligki agi stratejileri, hem Hollanda’da hem de Tiir-
kiye’de kendi pozisyonunu belirleme agisindan énemli.

Kulsan farkli iligkilerini konser programlamasi ile ilgili olarak devreye sokuyor. Bu ilis-
kiler kimi zaman politika belirleyicilerine iceriden bilgi edinme imkéani verirken, kimi
zaman da parasal talepler icin destek anlamina geliyor.

KULSAN'in iliski aglari ve gesitli kurumlarla igbirligi, politika gelistiriimesi diizeyinde de
s0z konusu oldu; 2006 yilinda yayinlanan “Kiiltiirel Diyalog igin Calisma Grubu Rapo-
ru”nda KULSAN acik olarak, kiltiirel cesitliligi gelistirme konusunda igbirligi yapilabi-
lecek potansiyel bir kiiltiir kurumu olarak yer aldi.

Kilturel gesitlilik 2003-2006 yillarinda hiikiimetin ilgi alanlarindan biriydi; 2008 yilina
kadar kiiltirlerarasi baglantilara dnem verildi. Yerel yonetimler o donemde killtiirel
cesitlilige farkh iceriklerle yer verdiler. Bu konuda Dalkiran ve Divendal sunlari soyli-
yor (2017): “Bizden; politika yapicilar, danigsmanlar ve belediyelerle ve bazi politikaci-
larla kiiltiir politikasi ve stratejik ydntemler konusunda birlikte diiginmemiz istendi.”

Kamu ve 6zel fonlar agi

KULSAN gecen yirmi bes yil icinde ¢esitli kamu ve 6zel fonlardan konser programlari
icin slibvansiyon talebinde bulundu.
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Dalkiran ve Divendal (2015) bu konuda sunlari séyliyorlar: “Her kurum ve fon, konse-
rin kalitesi ile ilgili kendi yorumunu getiriyor ve bu sekilde kalite belirlemesi yapiyor;
ayni sekilde bunu miizisyenler ve seyirciler de yapiyorlar. Dolayisiyla farkli secimler,
yorumlar, deneyimler, fikirler ve vizyonlar s6z konusu. Kiiltiirel farkliliklari, seyircilerin
farkl duyarliliklarini ya da belli miizik tarzlarina yénelik tercihleri diigiiniin. Her zaman
yapman gereken konser programlamasinin kalitesinden 6diin vermemek, ama bazen
de tesadliife birakmak gerekir; hangi miizisyen misait, hangi konser igin kolay para
bulunur gibi noktalari mutlaka diigiin, ama ne yaparsan yap, yaptigin isin kalitesi ol-
mali, bir salonu doldurmak o kadar kolay degil.”

KULSAN'In yari-profesyonellerinin, bir yandan ¢esitli kanallar ve aglarla iligki ylritiir-
ken diger yandan kendi ajandalarindan 6diin vermemeye calismak icin oldukg¢a es-
nek davranmalari gerekiyor.

Bu konuda Dalkiran ve Divendal’dan gligli bir yansitma becerisi bekleniyor; ¢linki
bu tutumun farkli taraflara ve konser programlamasina avantaj saglayacagdi diislini-
lUyor. Biitiin bu iliski aglarinin kurum olarak KULSAN’In kalici bigimde hayatta kalma
sansini artirmasi umuluyor.

Vakfin iliski aglari kabaca iki 6nemli kaynaktan olusuyor: Birincisi kiiltlir sektori, ki bu
programlama ve miizisyenlerle baglantidan olusuyor. Digeri ise toplumda giderek bii-
yliyen ve birgok miizisyen icin yeni ilham kaynaklari anlamina gelen kiiltiirel gesitlilik.
Bu sekilde yeni bir dil, dans ve miizik olusacagina inaniyorlar.

Tropen Tiyatrosu program midiirii Emiel Barendsen, bir séylesisinde (2014) séyle diyor:
“Dinyada bir tersine déntisiim yasaniyor; artik sehirlerde kirsal alandan daha fazla
insan yasiyor. Bu da farkli bigimde bir iletisim gerektiriyor; farkh dil, farkli miizikler,
farkl danslar ve ayrica degdisik kiiltirlerden insanlarin Hollanda’nin sehirlerine yerleg-
mesiyle bu iletisim daha da gli¢leniyor.”

Bert Top yazdigi makalede (2008) bu durumun baska sonuglar da dogurdugunu belir-
tiyor. Yazara gore kiiltirel gesitliligin artmasi, sanat tiretiminin yeni bigimlerine temel
olusturacak olan yeni sanat ve estetik paradigmalarini da beraberinde getiriyor.

KULSAN’in konser programlamasi ile ilgili fikirlerinin yani sira toplumsal degisimler de,
konser programlamasina yeni igerikler katmayi zorunlu kiliyor. Bunlara ornek olarak
Turk miizigi ile Hollanda miizigi ya da Tiirk ve ispanyol miizigi kombinasyonlarini gos-
terebiliriz. KULSAN’In organize ettigi, baglama ustasi Arif Sag ile Flamenko gitaristi
Tomatito konseri, bu kombinasyonun en iyi érneklerinden biriydi.

Dalkiran ve Divendal, bazi politika yapicilari ve fon ¢alisanlarinin, hizla degisen yeni-
liklere, farkli mizik tarzlarina ve bunlarin yol actigi farkh kombinasyonlara ayak uy-
durmakta zorlandiklarini, bu nedenle yeniliklerin 6nemini ve kalitesini dogru degerlen-
diremediklerini belirtiyorlar: “Bakanlik ya da belediye diizeyinde yetkililere bu konuda
dlizenli olarak yeni miizik kombinasyonlarinin neden énemli oldugunu agiklamak igin
cok zaman harcadik.” (Dalkiran, Divendal sdylesi 2016)
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Miizisyenler agi

KULSAN miizisyenler agini sadece kullanmiyor, ayni zamanda onlara destek de veri-
yor. iliski icinde oldugu miizisyenleri cesitli miizik sahneleri icin ya da egitim kurumla-
rinda, miizik dersi veya master programlari igin éneriyor.

Vakif, miizisyen aginda toplumsal temalari miizigine yansitan, hatta ona merkezi bir
yer veren miuizisyenleri ve miizik gruplarini tercih ediyor. Buna 6rnek olarak besteci
Selim Dogru’yu verebiliriz. KULSAN’In web sayfasinda Selim Dogru hakkinda sunlar
yaziyor: “Istanbul’da Tiirk, Rum, Ermeni ve Yahudi komsular ve kiiltiirler arasinda yasa-
di. Bu kiiltiirlerarasi geri plana bestelerinde yer veriyor; besteleri barok tarzdan diinya
miizigine, elektronik miizikten gcevirmeli org mizigine kadar cesitlilik gbsteriyor. Dog-
ru, Istanbul’da Marmara Universitesi’nde okudu.”

Dogru’nun hayal giiclinii ortaya koyan besteleri hakkinda Dalkiran ve Divendal (2015)
soyle konusuyor: “Her bir miizik pargasi bir hikdyeden olusuyor. Bu hikdye seyirciye do-
kunmali ve onu kendi yasadiklarini diisiinmeye ve anlamlandirmaya tesvik etmelidir.”

Bir diger ornek de Arif Sag. O sadece onemli bir miizisyen ve Tirk halk miizigi ustasi
degil, ayni zamanda politik bir eylemcidir. Ayni zamanda MESAM iyesidir, 1975'te is-
tanbul Devlet Tirk Mizigi Konservatuari’nda 6gretim tyeligi yapmis ve 1982 yilinda
Arif Sag Miizik Akademisi ve Arif Sag Muizik Evi'ni kurmustur.

KULSAN burada sadece iki ornegini verdigimiz, bu anlayistaki miizisyenlerle isbirligi
yaparak Hollanda’daki Tirkiyeli gégmenlerin tek boyutlu bir kiiltiirel kimligi olmadigi-
ni gosteriyor. Kiltiirler ve miizik tarzlari, iginde bulunduklari kiiltlirel bélgelerin icinden
ya da disindan gelen etkilerle bigimlenir. Bu konu uzun yillar Amsterdam’da diinya
muzigi alaninda énemli rol oynayan Amsterdam Sanat Meclisi’nin ara degerlendirme-
sinde de vurgulandi (2015).

KULSAN, klasik Tiirk miizigi programlarini da diinya miizigi kategorisine yerlestirdi. Bu
baglamda Ensemble Sarband, Shererazade in Europe gibi dogu/bati mizigini sentez-
leyen miizik gruplarini da programlarina dahil etti.

KULSAN, iligki aglarini gelistirirken hayal glicline katkida bulunacak ve bilingli olarak
seyircileri kendi miiziginin icine alacak beceriye sahip miizisyenler ariyor. Dalkiran ve
Divendal (2015) bu konuda séyle diyor: “Burada konu mizige ilgi uyandirmak. Mizik
hayata anlam katiyor ve hayat hikdyelerini destekliyor.”

Her ikisi de bu yaklasimin bireysel ve kolektif diizeyde olumlu bir etkiye sahip oldu-
gunda hemfikir. Dalkiran (2017) bir sdyleside sdyle diyor: “Kiiltirel vatandaslik, kigilerin
kendi kiiltiirel diinyasinda hayatlarini miizikle nasil anlamlandirdiklari ile ilgiliyse ben
bunu destekliyorum. Seyirci miizikten keyif almak ve kendince onu anlamlandirmak
istiyor, biz de bu anlama 6n hazirlik yapiyoruz.”
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Bir diger deyisle seyircilerin bu gelismeyi gerceklestirmesi igin gerekli kosullarin olus-
turulmasi. KULSAN’In s6z konusu ettigi kosullar Marcel Spiers ve Jan Willem Duyven-
dak’in (2013) kaleme aldigi ve “profesyonellerin ustaligi, kogsullarin yaratiimasidir” diye
kisaca 6zetlenebilecek makalelerinde de anlatilir.

Besteci Selim Dogru’ya gore KULSAN’In basarisinin sirri, Dalkiran ve Divendal’in her
iki kiltiirt de iyi bilmelerinde yatiyor. Dogru’ya gore, Hollandalilarin ya da Tirkiyeli
Hollandallarin miizikle iligkilerini iyi biliyorlar. Aslinda her miizik tlirtiniin kendi kodlari
oldugu i¢in bu konuda bir genelleme yapmak miimkiin degil; bu hem Hollandallar
hem de Tirkiyeli Hollandalilar icin gegerli. Ancak her iki yari-profesyonelin de tstiinde
durduklari bir nokta var, o da su: “Miizik insanin hayatini zenginlestirir ve bireylerin
toplum icindeki yerlerine olumlu katkida bulunur.” (Dalkiran, Divendal, 2016)

Her iki kiiltiirt de iyi bildikleri icin kitlelere nasil ulasacaklarini da biliyorlar. Bir diger
deyisle KULSAN’In konser programlamasi kiiltlirel vatandaslik olusturmaya yoénelik
ve kitlesi ile baglanti iginde. Dogru’nun yaklasiminda da (2015) miizik, gelisim ve top-
lumsal pozisyonla iligkili bir kavram: “Mizikle bir sekilde hayatimiza anlam katiyoruz;
bunu nasil yaptigimiz mizigi nasil ifade ettigimizle ilgilidir. Miizigi ve kiiltiirel vatan-
dasligi, egitimle ilgilenen miizisyenler icin 5nemli bir perspektif olarak gériyorum; ta-
bii ki konserleri de.”

Dogru’nun mizikal gelisime yonelik yaklasimi Dalkiran ve Divendal’in yaklasimina
¢ok yakin. Onlar da miizigi zenginlik olarak gériiyorlar; miizigin hayal gliclinii glic-
lendirdigini ve bireyin toplum igindeki yerine olumlu etkide bulundugunu distini-
yor. Bu sosyolojik ve pedagojik kavramlastirma sayesinde ve toplumsal ¢ikarin géz
oniine alinmasiyla, kamu aracglarindan siibvansiyon talebinde bulunmak miimkiin
olabiliyor.

Geng izleyici agi

KULSAN’In egitim projeleri kapsaminda Selim Dogru (2015) verdigi muzik derslerinde
Hollanda’da yetisen Tirkiyeli genglerin Tirkiye’den yeni gelen genclerden daha hizli
ogrendiklerini soyliiyor. Ona gore bunda KULSAN'In payi biylik. Vakfin bu kadar ge-
nig bir Turk mizisyenleri agina sahip olmasi tesadiif degil, bilingli bir caba. Miizik ders-
lerinin de amaci genglerin miizige ve ayni zamanda KULSAN'in konser programlarina
ilgilerini artirmak.

Selim Dogru, Tirkiyeli Hollandali gencglere uzun zamandir miizik dersi veriyor. 2015 yilin-
da yapilan séyleside vizyonunu séyle agikliyor: “Bana kalirsa gencler icin anadillerinde
konusgan ve ayni kbkeni paylasan bir 5gretmen olmasi nemli. Onlarin ayni dil ve kiiltiiri
hissettiklerinde motivasyonlarinin arttigini gériiyoruz; 6gretmenle aralarinda dinamik
bir iliski olusuyor. Miizik dersleri, genclerin konsere gelmesini saglayan bir képrii vazifesi
de gortiyor. Genglerin miizik kalitesinden &diin vermeden bazi miizik diizeylerine mera-
kini artirmak gerekiyor. Miizikte farkli tarzlarin bir araya geldigini ve kiiltiirel etkilerin ne
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kadar biiyiik oldugunu gériiyoruz. lyi bir miizisyen kendi otantikligini de icine katarak
bu bilesenleri bir araya getirir. Ayni sey insanlar i¢in de gecerlidir, insanlar da hayatlar
boyunca farkl yasam tarzlari ve kiiltiirel aliskanliklarin etkisi altindadir.”

Miizik parcasinin kalitesi Dogru’ya gore tek basina yeterli degil. Ogrenci ile 6gretmen
iliskisi, kiiltlirel bilesenler, miizigin kalitesi ve aktariimasinda énemli rol oynuyor. M-
zigin icerigi sosyal siirecle neredeyse ayni neme sahip. S6zii edilen bu iki bilesen,
muzigin insana dokunan, muhtemelen onda bir seyler degistiren alani, déniim nokta-
sidir. Bu noktada iliski aginin belirli bir icerik tercihiyle arka planindaki strateji ortaya
cikiyor.

Dogru (2015) besteci olarak genglerle yaptigi calismada otonom miizisyen olmak ile
ogretmen olmak arasindaki ayrimin farkinda: “Ders verirken isin merkezinde 6gren-
ci bulunuyor. Ama ben ayni zamanda otonom miizisyen olarak da kalmak istiyorum,
ders verirken aktarma gcok 6nemli. KULSAN ile didaktik yaklasim ve kalite konularinda
anlagsma yapilabiliyor ve vakif belli bir proje igcinde 6zglirliik sagliyor. Miizisyen olarak
toplumsal ilgiye de sahip olmak gerekir. Miizisyenlerin gevreleri repertuar igin ilham
kaynagdidir. Profesyonel bir miizisyen iseniz kiiltiirel bir projede hem sosyal hem de
mlizikal bilesenleri dikkate almak zorundasiniz. Ben yaklagsimimla gencleri hem miizi-
kal olarak gelistirdigimi, hem de sosyal acidan gliclendirdigimi diigtintiyorum.”

Besteci Dogru ile yapilan séyleside bazi 6nemli temalar 6ne ¢ikiyor. Dogru, miizigin
genclerin bireysel hayatlariyla gevrelerindeki hayat arasindaki baglantiyr gliglendir-
digini diistiniiyor. Genglere mizik ogretilerek kiiltiirel katihm tesvik ediliyor ve bu da
onlarin genel gelisimine fayda saglayarak toplum igindeki pozisyonlarini gii¢lendiri-
yor. Dogru, miizik dersinin etnik damardan hareket edilince daha rahat ilerledigini ve
genglerin Ustlinde daha fazla etki yarattigini séyliyor. Miizik derslerinin iyi gitmesi, dil
ve kiiltiirel koken gibi etnik kokenin kabullt anlamina geliyor.

Burada s6z konusu olan, genglerin miizik dersleri sayesinde kendilerini gelistirebilme-
leri icin mizisyenlerin gosterdikleri mesleki yeterliliktir. Miizisyenin ilham kaynagi ola-
rak iki nokta vurgulaniyor; sosyal farkindalik ve mizik tarzlari. Dogru’ya gére miizik
tarzlari tarihi perspektif icinde farkli donemlerde, farkli etkilerin altinda bigimleniyor.
Miizik de diger sosyal fenomenlerde oldugu gibi hem teknik hem toplumsal etkilerle
olusuyor.

Miizik, sosyal fenomenlerde oldugu gibi ¢esitli etkenlerin kombinasyonlarindan, hem
teknik hem de toplumsal, etkisiyle olusuyor. Dolayisiyla miizik kalitesi tek basina bir
sey ifade etmiyor. Miizigin gelismesi ile mizigin toplumsal olarak nasil degerlendi-
rildigi arasinda bir etkilesim s6z konusu. Dalkiran ve Divendal bu vizyonu islerine de
yansitiyor. Sosyal-sanatsal projelerle ilgilenen mizisyenler ve sanatgilar da mesleki
ozerkliklerini on plana ¢ikarmiyor, ama yine de miizik ve kalite islerinin merkezinde
yer aliyor. Miizik dilinin, hayal giiciinii zenginlestirdigi ve i¢ goézlemi biyittigl kabul
ediliyor.
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Dogru, ortaklik yaparken iki kosul 6ne siiriiyor; bir tanesi muzisyen olarak proje igin-
deki 6zgiirligu, digeri ise gencglerin gelismelerinin hedeflendigi proje vizyonunun pay-
lasiimasi.

Vakfin Genglik Bolimi koordinatérleri De Lange ve Ayranci (2015) sunlari soyliyor:
“KULSAN’In geng izleyici kitlesi programlarimizi gok degerli buluyor.” Onlar genglerin bu
yaklasiminin nedenini Tirk kiiltiiriniin degerli olmasina ve bu kiiltiirlin insanlarin gelis-
melerinde oynadigi role bagliyor. KULSAN’in geng izleyicileri baska konserlere gitmiyor.

De Lange ve Ayranci bu davranigi ortak dil ve kiiltiirle agikliyor. 2015’teki soyleside bu
konuya acikhk getiriyorlar: “Konserlerimize gelen geng izleyicilerin farkli gerekgeleri
olabilir, ancak bize gore birlikte keyifli zaman gegirmek ve miizigi yasamak. Bizim he-
defimiz genclere dokunabilmek ve onlara yeni deneyimler kazandirabilmek. Yeni de-
neyimler pozitif bulundugu zaman bir sonraki konsere de geleceklerdir. Miizigin geng
kitle tizerinde farkli etkileri var; mesela miizik, glinliik kaygilari bir stireligine unutma
imkéni ya da diger insanlari farkli gérme ya da onlara farkli bakma sansi verir. Ayrica
mlizik bazi duygularla ilgili sakin bir sekilde diisiinebilmeyi ya da hig¢ bir sey diisiinme-
den sadece rahatlamayi saglar. Kisacasi miizik gevsemeye ya da baglantilar kurma-
ya yol agar.”

De Lange ve Ayranci genglerin duygularina tek bir anlam yiiklenemeyecegi goriisiin-
de: “Geng kitle konserlerimize gelmeye devam ediyorsa, o zaman onlar igin degerli ve
anlamli bir program sunuyoruz demektir.”

KULSAN yillar boyunca geng kitleye yatirim yapti. De Lange ve Ayranci (2015) soyle
diyor: “Geng kitleyi bizi destekleyen ve deger veren sermayemiz olarak gériiyoruz.”

Onlara gore konserler 6zel alan disinda ve giivenli bir ortamda duygularin konusul-
dugu alanlar. Bir diger deyisle burada bir “glivenli ara alan” s6z konusu. De Lange,
Ayranci ve Dogru, miizik derslerinin genclerin konserlere olan ilgisini artirmayi hedef-
lediginin altini giziyor. Konserler duygularin paylasildigi alanlari olusturuyor.

Dalkiran ve Divendal, genclik bolimiiniin organizasyonlari ile genclerin kiiltiir sek-
tori icinde faal olmalarini saglamak istiyorlar. Divendal (2017) sdyleside sdyle diyor:
“Genglerin sahne sanatlarinda aktif olmalarini tegsvik etmek istedik. Bu noktada iki
hedefimiz vardi; kiiltiir sektori icindeki cesitliligi artirmak ve yeni programcilarin ge-
lismelerini desteklemek.”

Seyirci agi

KULSAN’In seyirci kitlesini Tirkiyeli Hollandal girisimciler; derneklerde, sendikalarda,
Turkiyeli cocuklarin okudugu okullarda, dini kuruluslarda faaliyet gosteren kisiler ve
ikinci kusak Turkiyeli Hollandalilar olusturuyor. Bir sdyleside Dalkiran ve Divendal (2016)
seyircileri hakkinda séyle diyorlar: “Seyirci kitlemizin biyik ¢cogunlugunu farkli kusak-

187



lardan Tiirkiyeli Hollandalilar olugturuyor. Ancak Hollanda’daki diger etnik azinlik grup-
larindan seyircilerimiz de var, yani seyirci kitlemiz farkl ve cesitli. Tek tip bir seyirciden
s6z edemeyiz. Her programin az ¢ok kendi seyircisi var; her bir sahnenin yillar iginde
kendi seyircisini olusturdugu gibi. 2000°li yillarda konserlerimiz i¢in daha fazla para
O6deyebilecek bir seyirci olugtu. Nasil oldugunu bilmiyoruz ama ¢alisan gocuklar anne
babalarina konser ismarliyorlardi ya da bazen Hollandali komgularini getiriyorlard).”

KULSAN, biiytik seyirci kitlelerinin konser programlarina ilgi duymasini sagliyor; kon-
ser biletleri genellikle tiikeniyor. Vakif, yillar icinde kendi seyircisini olusturdu. Diven-
dal (2017), kendi seyirci kitleleriyle ilgili sdyle diyor: “KULSAN’In seyirci kitlesinin ylzde
40’1n1 Hollandalilar, yiizde 50’sini Tiirkiyeli Hollandalilar ve ylizde 10’unu farkl etnik
azinliklar olusturuyor. Aslinda her konserin seyirci tanimi, konserin bilesenlerine ve
programa bagl.”

KULSAN'In izleyici kitlesinin biliyiik gogunlugu daha 6nce bilinen bir sahnede ya da
muizik salonunda bulunmamis. Dalkiran (2016) “En fazla kapici, temizlikgi veya gliven-
lik elemani olarak bulunmuslar” diyor.

Vakif, Turkiye konserlerini sahnelere tasiyarak miizik sektoriinii ic agcidan zenginlesti-
riyor: ilk olarak seyirciler Tiirkiye toplumunun zengin miizigi ile tanisiyor, dnemli miizik
ustalar hakkinda bilgi ediniyor. ikinci olarak Tiirkiye miiziginin, miizik yapim ve dagrtim
sirketlerinde kendilerine yer bulma sansini artirtyor. Son olarak ise biyiik sehirlerde Tiir-
kiye muizigi icin konsere giden miisteri potansiyeli oldugunu miizik sektoriine gosteriyor.
Dolayisiyla sadece Turkiye miiziginin kalitesine dikkat ¢ekilmis olmuyor, ayni zamanda
Turkiyeli Hollandalilara kendilerini kiiltiirel agidan ifade hakki da taninmis oluyor.

Bundan yirmi yil dnce Tirk miizigi Bati miiziginden daha az degerli bulunuyordu. Dal-
kiran bu konuda sdyle diyor (2017): “Tirk miizigi genellikle antropoloji agisindan ko-
numlandiriliyor ve halk miizigi kategorisine konuluyor, estetik degeri géz ardi edili-
yordu. KULSAN, kendi programlamasini disaridan birisi gibi diizenlemek zorundayadl.
Yillar icinde kendimize kalici bir yer edinmeyi basardik.”

Divendal’a gore KULSAN, seyirci kitlesi edinmek icin su adimlari atti: “Genis bir pa-
zarlama ve kampanya ile Tiirk ve Hollandali genis bir medya agina ulastik. Elimizde
yaklasik 10 bin kiginin adres veya mail adresleri mevcut. Profesyonel reklam biirolari
araciligiyla ulusal basin, dijital reklamlar, sosyal medya, ulusal radyo, posterler ve el
ilanlari ile duyuru yapiyoruz. Genellikle isbirligi yaptigimiz kurumlarin halkla iliskiler
calismalarindan yararlandik. Tiirkiyeli Hollandalilarin kiiltiirel ¢evresinde ve kiiltiirel
ortamlarinda duyurular yaptik. Festival esnasinda profesyonel halkla iligkiler ve pa-
zarlama gorevlisi ¢alistiriyoruz.”

Bunlarin yani sira KULSAN’in seyirci edinmesi agizdan agiza duyuruluyor; bunlari gay-
ri resmi halkla iligkiler ¢calismasi sayabiliriz. Resmi halkla iligkiler ¢alismasi ise kuru-
mun sahne sanatlari sektoriinde isminin duyurulmasini hedefliyor. El ilanlari, genglerin
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ziyaret ettigi web sayfasi disinda KULSAN’In iliski aglarina génderiliyor. Bu ilanlarla
programlar duyuruluyor ve politikacilar, siibvansiyon ve fon yoneticileri ve gazeteciler
davet ediliyor. Tiirkiyeli Hollandal ¢ocuklarin okudugu okullara yonelik reklam yapi-
hyor. Turkiyeli Hollandali isletmeciler ve girisimcilere duyurular yapiliyor. Hollanda’da
yasayan Tirkiyeli toplum iyi organize oldugu icin KULSAN’In konser programlari duyu-
rusu i¢in kuruluslar araciligiyla tiyelerine ulasmak kolay oluyor.

Dalkiran ve Divendal 2015’deki soyleside soyle diyorlar: “Bizim konserlerimiz sadece
eglendirmeye yénelik degil, amacimiz izleyicinin bakig agisini genisletmek.” Bu nokta-
da miizigin hayal giiciinii zenginlestirdigine de vurgu yapiliyor. Onlar igin seyircilerinin
konser programlariasi hakkindaki fikirleri cok énemli: “Profesyoneller olarak kitlemi-
zin fikirlerini ve beklentilerini ciddiye aliyoruz. Elbette bizim de fikirlerimiz var, ancak
énemli olan seyircinin bizim vizyonumuzda kendini bulup bulmadigi. Seyircilerle ilig-
kilerimiz farkhlik gésteriyor, ancak blyiik cogunlugu ile samimi ve gayri resmiyken,
kiiclk bir grupla daha mesafeliyiz. Bizim icin 6nemli olan bir miizik aksaminin seyirci
tstiinde bizim ulasmak istedigimiz etkiyi yaratip yaratmadigidir. Bazi seyirciler sosyal
iliski i¢in konsere gelir, bazilari sadece miizik icin, bazilari da her ikisi igcin oradadir.
Her ne olursa olsun biz miizigin yasama temasi olan, anlamli etkinlikler diizenlemek
istiyoruz.”

Konser programlamasi ve seyircinin deneyimi, seyircinin gelisme yasadigi aktif ve in-
teraktif bir alan olarak tarif ediliyor. Miizik hayal giiciinii zenginlestiriyor ve kendini
ifade glicilinl gelistiriyor. Bu iki bilesen daha 6nce s6zii edilen “ara alan”in icerigini
olusturuyor ve konser sonrasinda deneyimlerin, duygularin paylasimiyla hayat bulu-
yor.

Ozetle

KULSAN hem kurumlarin iginde pozisyon alarak, hem de disaridan yaptigi konser
programlamasi ile mizik sahnelerinde gesitli seyirci kitlelerine ulagiyor. Vakfin bagim-
siz durusu, onunla isbirligi yapan taraflara rahatlik saghyor. iki ayri sahnede program
yapilmasi bir yandan zor olsa da, 6te yandan masraflarda tasarruf sagliyor. KULSAN
ile isbirligi ayni zamanda hem kokli, hem de yeni miizik sahnelerine seyirci cesitliligi
kazandiriyor. Bu igbirligi ile hedeflenen etki, bu kurumlar arasindaki problemli iligkileri
kirmayi umuyor. Ayni zamanda Tirkiyeli Hollandalilarin bu kokli ve saygin sahneler-
den Tiirk miizigi konusunda talepte bulunmalarini saglhyor.

Aldigi belirli pozisyon ve konser programlamasi ile Kulsan, ti¢ bélgeye miidahale ediyor:
Birincisi politik; politika yapanlarin vizyonlarini genisletmeleri; ikincisi sektorel; vakfin
diger mizik sahnelerine diizenli olarak yaptigi katkilar; Gglinclsi ise KULSAN tarafin-
dan hayal giiciiniin geniglemesi olarak ifade edilen, seyircinin gosterdigi gelisme.

KULSAN’In pozisyonunun ve stratejik ag iligkilerinin, pozisyon tahsisi ve pozisyon
edinimi baglaminda bir kiiltiirel miicadele olarak goériilmesi gerekiyor. Vakif, gencg-
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lik organizasyonu sayesinde genglerin yasam kdltirleri ile baglanti kuruyor, onlarin
beklenti ve fikirlerini merak ederek seyircisi ile dinamik bir iligki olusturuyor. Konser
programlamasi arza yonelik yapiliyor, bazi kiiglik organizasyonlar ise genglerin kendi
talepleriyle diizenleniyor. Vakfin kiiltiirel girisimciligi belirgin olarak dile getirilmiyor,
¢linkii birgok slibvansiyon sahne sanatlarini tesvik eden fonlardan saglaniyor. KUL-
SAN, ilk yillarinda daha ¢ok 6zel fonlardan finansman sagliyordu, ancak gesitlilik poli-
tikasi kapsaminda yillar icinde kamusal fonlardan da destek almaya basgladi.

KULSAN'in ilgili kuruluslarla sahip oldugu iligki aglari, ona yapimcei firma 6zelligi sag-
lamadi. Kilturel girisimcilik, Liberal Parti (VVD) tarafindan dolayli olarak kendi gelirine
sahip bir isletme olarak tanimlaniyor, oysa KULSAN’in faaliyetleri igin 6zel ve kamusal
fonlara ihtiyaci var. Bu yiizden pozisyonunu ve gelirini saglama almak amaciyla sah-
ne sanatlarl kategorisine dahil edilmek istiyor. Bagimsiz bir girisimci olarak kiiltiirel
olanaklardan yararlanmak miimkiin degil, bu durumda kiiltirel endistri kategorisine
dahil ediliyor ve ticari bir kurum olarak goriiliyor. Pazarlama stratejisi konusundan
bahsedilmis olsa da pazarlama, KULSAN’in varhgi igin ciddi bir mesele degil. Vakif
her ne kadar pazarlama planlari gelistirmis ve disaridan bu konunun uzmanlarindan
danismanlik almig olsa da pazar ¢aligmasi bizzat kendi gabalarindan ziyade politika
yapicilarin ve parasal destek saglayan fonlarin talepleri ile bigimlendi.

KULSAN her zaman girisimci yaklasimlarda bulundu. Bugiine kadar olusturduklari ilig-
ki aglarina; yani tlke capinda politikacilar, bakanliklar, belediye yoneticileri, toplum-
sal gruplar, Turk Hava Yollari, Tiirk ve Hollanda turizm acenteleri, restoranlar ve gesitli
otellere baktigimizda, bu aglarin konser programlamasini sagladigini, ancak finansal
kazang¢ saglamadigini gériyoruz.

Dalkiran ve Divendal’in acgiklamalarina gére, konser programlamalarinin gesitli he-
defleri bulunuyor. Kiiltiirel vatandaslik ve olusum ideali, lizerinde ¢alistiklari iki kon-
septi olusturuyor. Biri elestirel toplumsal vizyon, digeri ise konserler vasitasiyla, mesle-
ki yaklasimlarinin seyircinin gelisimi hedefine dayandigini gosteriyor.

Programlari iginde iki ana tema 6ne c¢ikiyor; birincisi kendi pozisyonunu belirlemek,
digeri ise hayatta kalma stratejisi ile iletisim aglari gelistirmek. Bunlarin yani sira KUL-
SAN, diizenledigi konserlerle miizigin deneyimlendigi bir sosyal ortam saghyor.

1" Adnan Dalkiran, 18 Agustos 1957’de Ankara’nin ilgesi Bald’da dogdu. Gégmen bir ailenin gocugudur,

babasi insaat is¢isi, annesi 6gretmendir. 1980-920 yillarinda Driebergen Meslek Yiiksekokulu’nda Kiiltirel
Toplumsal Olusum Baliimi’ni bitirdi; ardindan Danigmanlik ve isgi Yerlestirme bélimlerinde editimini de-
vam ettirdi. Dalkiran Yesil Sol Partisi’'nden Bos en Lommer ve Amsterdam belediyesilerinde meclis lyeligi
yapti.

2 Veronica Divendal 2 Eylil 1946 yilinda Hollanda Heemstede’de dogdu. Gazeteci bir babanin ve 6g-
retmen bir annenin kizidir. 1964-68 yillarinda (Amstelhorn) Katolik Meslek Yiiksekokulu’'nda Genel Sosyal
Calisma Balimii'nde okudu, devaminda Amsterdam Universitesi’nde Sosyoloji ve Leiden Universitesi’nde
Turkoloji, Ortadogu Dilleri ve Kiiltiiri egitimleri aldi.
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e Yari-profesyonel Kiiltlirel Profesyonel Girisimeci anlamini tasiyor.

incirci T. (1985 Ceviri: Wouter Swets) Tiirk Miizigi. Gégcmen Edebiyati Oryantasyonu, Lahey. Yayinci: Ne-
derlandse Bibliotheek en Lektuur Centrum The Hague, The Netherlands

5 Buna 6rnek olarak; minareden sdylenen ezan, Cuma &glenleri ve bayramlarda okunan teshih Allah’a

ovgl, kutsal aylarda okunan temcit, bayram ve cenazelerde okunan sala, ortak namaz igin ilahi, hem Sii
hem de Siinnilerde okunan sogul, Arapca metinle okunan Hazreti Muhammed’e 6vgli mahiyetinde mevlit
verilebilir. Tekke muziginde mistik ve lirik mizik hakimdir. Bu muzik tirli Mevlevi, Bektasi, Gllseni, Halveti ve
Kadiri etkisi altindadir. Zikir miizik ve dansla tapinma anlamina gelir. Ayin miizikal térendir. Mevlevihanede
Ayin-i serif ile dervigler donerek dans ederler. Nefes, Bektasi dergdhlarinda ayin olarak okunur ve sozleri
Turkeedir; Arap ve Pers etkisi goriilmez. Camiden okunan ezandan farkhdir.

6 Askeri torenlerde ve ulusal kutlamalarda Osmanli imparatorlugu’nda askeri miizik dnemli rol oynuyordu

ancak 1923te Cumhuriyetin kurulmasiyla askeri mizigin yerini Cumhurbaskanligi Armoni Mizikasi aldi.

7 Footloos: kendine ait sabit bir sahneye sahip olmayan kuruluslar igin kullanilir.

8
9

“Dalkiran ile sdylesi”, 2017,

”

Devlet Bakani Halbe Zijlstra, kiilttirel girisimcilik politikasini “Kiltirel Sektorde Girisimcilik Politikasi”

raporu ile 2012 yilinda parlamentoda duyurdu.

10 www.museumvereniging.nl/home

L Partiya Karkeren Kurdistane (Kiirdistan isci partisi)

12 Kemalizm; Mustafa Kemal Atatiirk’un fikirlerini benimseyenlere verilen ad. Bu ideoloji oldukga milliyetgi

bir kokene sahip ve Turk kiltlirini 6ne ¢ikartiyor.

= Gowricharn, R. Postma, D.W.Trienekens S. (2012) Geleefd Burgerschap, Amsterdam, Yayinevi SWP

[ www.kulsan.org/component/tags/tag/selim-dogru

15 Adnan Dalkiran ve Veronica Divendal ile yapilan gesitli sdylesiler (2014, 2015, 2016, 2017). Amsterdam

Sanat Fonu Mudiri Clayde Menso (2015), Genglik Organizasyonu Koordinatérleri Suze de Lange ve Sezin
Ayranci (2015). Besteci Selim Dogru (2015) ve Tropen Tiyatrosu Miidiirii Emiel Barendsen (2015).

Bu arastirma igin kurulusun c¢esitli gézlem raporlari ve giinliik uygulamalarindan yararlanildi.
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Kulsan # PROJELER

L
1989

TURKIYE HAFTASI

Niyazi Sayin, ihsan Ozgen & Mutlu Torun Tiirk Klasik Miizigi Konseri
Film - Hakkari'de Bir Mevsim / Anavatan Hotel / At

Murat Belge Konferansi

Sirin Tekeli Konferansi

Binnaz Toprak Konferansi

Latif Demirci - Karikatiir Sergisi

1991
TURKIYE HAFTASI

Bogazici Ensemble - Konser

Nurhan Karadag & Yunus Emre / Dans Gosterisi

Film - Gel Gitlerin Panoramalari / Dolunay / Yalnizhk
Konferanslar - Ali Bulag / Perihan Balci / Mustafa Sénmez
Perihan Balci (Tirkiye'nin Eski Evleri) - Fotograf Sergisi

®
1992
TURKIYE HAFTASI (1) - MEVLANA

Konya Tasavvuf Miizi§i ve Sema Grubu
Nezihe Araz - Konferans

TURKIYE HAFTASI (Il) - SEFARAD

Ensemble Janet-Jak Esim (Yahudi Miizigi) - Konser
Esther Benbassa / Nora Seni - istanbul Sefaradlari (Konferans)
Anadolu Sinagoglari - Ersin Alok & Mili Mitrani

@
1993

Erkose Kardesler (Roman Miizigi)
istanbul'dan Dervigler

TURKIYE HAFTASI

Adnan Ataman - Halk Miizigi Toplulugu
Tiirk Halk Miizigi Fotograf Sergisi
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Kulsan # PROJELER

®
1994

Ruhi Ayangil Ensemble / Rumeli ve istanbul Sarkilari - Konser
Murat Belge / Etnik Gesitlilik, Uyum ve Gatisma - Konferans
Eski istanbul - Fotograf Sergisi

Sarband Ensemble - Sefarad Yahudi Miizigi

Deli Selim & Arkadaslari (Roman Miizigi)

Melih Duygulu / Roman ve Tiirkiye'den Miizik

Tiirkiye'de Romanlar'in Yasam ve Miizigi

Neset Ertas & Talip Ozkan (Bozlak Miizigi)

Hali¢'ten Necdet Yasar Ensemble

Biilent Aksoy / ‘Avrupali Seyyahlarin Goziiyle Tiirk Miizigi’ - Konferansi
Niyazi Sayin - Ebru Sanati

L
1995

ihsan Ozgen & Theo Loevendie Bulusmasi
Anatolia Ensemble & Nursag Doganisik
Dagisigi Festivali

Koma Zozan (Kiirt Miizik Grubu)

Kadiri Dervigler & Andalibi Ensemble
Kamkar Kardesler

Film Beko'nun Sarkisi

Kiirt Miizigi Konferansi (Kadiriler)

Konya Tasavvuf Miizi§i ve Sema Grubu
Devlet Halk Danslan

L
1996

Haremde Miizik ve Dans - Rizeli Kardesler

Alevi Semah & Nurhan Karadag

Irene Melikov (Aleviler Konferansi)

istanbul'un Kaleydoskopu - Miizigin Renkleri

Knar Ensemble (Ermeni Miizigi) & Los Pasaros Sefaradis (Yahudi Miizigi)
Ortodoks Yunan Korosu & Necdet Yasar Esemble

Pera Fasil & Karagoz - Orhan Kurt, Fatma Kivilcim & Nihat Mercanli

Arif Sa§ & Kaman Davul - Zurna Grubu

Simsalabim - Sermet Erkin (iliizyon Gosterisi)
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Kulsan # PROJELER

®
1997

Karadeniz Miizigi - ibrahim Can

Akdeniz ve Ege Denizi - Yayla & Zeybek Miizigi & Talip Ozkan
Giingdr Hogses Ensemble (Roman Miizigi)

Sultan ve Biiyiikelgi: ihsan Ozgen & Jan Sleumer

Arif Sag & Musa Eroglu

@
1998

Erkan Ogur & Eric Vloeimans (Tiirkge ve Hollandaca Jazz)
Necdet Yasar, Erol Parlak & Erdal Erzincan

Ziilfii Livaneli & Liesbeth List

Neset Ertas

Ahmet Ozhan Sema Grubu

Erkan Ogur & ismail Demircioglu

TURKIYE GOCUK FESTIVALI

Menberi - Genglik Korusu, Saz Ensemble, Koma Nistiman (Kiirt Miizigi)
Kukla Gosterisi - Hadi Poyraz

Memis Dayi - Dil, Tarih ve Cografya Fakaiiltesi Tiyatro Béliimii Gocuk Oyunu
Leo Divendal - Kesikprii'niin Gocuklari (Fotograf Sergisi)

@
1999

Yarkin Ritim Grubu, Kani Karaca & Turan Engin
Burhan Ocal'in Sefliginde istanbul Oriental Ensemble
Arif Sag

Sezen Aksu & Willem Breuker Kolektif Jaz Grubu
Anadolu Gocuk Festivali

Yarkin Ritim Grubu

Sermet Erkin (iluzyon Gosterisi)

Semiramis (Ressam, Yagli Boya Tablolar Sergisi)
Semiramis - Resim Atdlyesi

Sufi'den Flamenko'ya
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Kulsan # PROJELER

L
2000

Arif Sag & Tomatito

Rum, Ermeni ve Pontus Miizigi

Erkdse Kardesler & Trio Rosenberg (Tiirk ve Hollanda Roman Miizigi Bulugsmasi)
Kerkiik Tiirkiileri

Sufi'den Flamenka'ya: Eric Vaarzon Morel & Tahir Aydogdu

2001
TURKIYE FESTiVALI

Sabahat Akkiraz & Jasperina De Jong (Tiirk & Hollanda Miizi§i Bulugsmasi)
Davul-Zurna Ekibi & Davulcuoglu, Ozbek & Ekber Gigek

Nurettin Celik Ensemble (Fasil Miizigi)

Anadolu Feneri

Tombaz Ensemble & Nurhan Damcioglu

Okay Temiz Ensemble & Mehter Miizigi

Musa Eroglu & Tokat Alevi Semah Grubu

Adnan Senses Ensemble

Miijdat Gezen & Bindalli

Yurdal Tokcan (Ud Taksimi) & Interval Chamber (Hollanda Grubu)
Mehmet Yesilcay & Sarband

Erkose Ensemble

Hassan'in Melekleri (Tiyatro Oyunu)

Amsterdam Klezmer Band

Ahmet Ozhan & Sema Grubu

Melih Duygulu (Roman Miizik Konferansi)

Ara Giiler ‘istanbul’ Fotograf Sergisi

2002

Urfa Ahengi

Tiirkiye & Hindistan Miizigi Bulusmasi: Jahnavi & Kani Karaca
Edirne Romanlari

Arif Sag & Geradro Nufiez (Baglama & Flamenko Gitar Bulugmasi)
Kervansaray

Ermeni Udu - Yervant Bostanci

Sufi'den Flamenko'ya
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Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

Tiirkiiler Sevdamiz

Ahmet Meter Kanun Resitali

Yunus Emre Oratoryumu ve Baskent Korusu

Arif Sa§ & Gerardo Nufiez (Tiirk ispanyol Miizigi Bulusmasi)
Amsterdam Klezmer Band

Tiirk Film Festivali

@
2003

Kervansaray

Timugin Sahin Trio

Karadeniz Miizi§i & Dansi

Erkose Kardesleri

Arif Sag & Marcel Khalife (Tiirk Arab Miizigi Bulusmasi) - Avrupa Birligi Projesi
Giilsin Onay (Piano)

Amsterdam Klezmer Band & Galata Gypsy Band

Konya Tasavvuf Miizi§i ve Sema Grubu

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

Tiirk Sinemasi

®
2004

Ozdemir Erdogan

istanbul Vibes

Athena & Dj Arkin Allen

MFO & DJ ipek

istanbul Vibes @Uitmarkt

Mor ve Otesi

Bozlak & Kirikhava, Ekrem Celebi & Riza Konyali
Timugin Sahin Trio

Amsterdam Klezmer Band & Galata Gypsy Band
Arif Sag§ & Marcel Khalife

Halil Karaduman & Barbaros Erkose

Sufi'den Flamenko'ya

The istanbul Connection

Tiirkiye'den Osmanli Zamanindan Dans: Cengi & Kogek
Karagoz ve Hacivat Golge Oyunu
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istanbul’a Kiiltiirel Geziler
Sufi'den Flamenko'ya
Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

L
2005

Birlikte Yagamak (istanbul’'un Dini Miizikleri)

Kis Geceleri: Klasik ve Roman Miizigi

Solistler Gegidi

Hollanda Blazer Ensemble & Aynur

Tiirk Hollanda Jaz Crossover: Timugin Sahin Trio

Turgouise Ensemble

Residentie Orkest & Sertab Erener

Arif Sag & Gerardo Nufiez

Sufii'den Flamenko'ya

Fidan (Agikhava Konseri)

Tiirk Sahnesi @Sail 2005

Tahir Aydogdu & Eric Vaarzon Morel

Tiirk Hollanda Jaz Crossover: 3 Klarinet

Metropole Orkest & Arif Sag Trio

Tiirkiye'den Kadin Sesleri: Melda, Tatjana ve Rojin

Dervis Vedasi (Tevazu Tasavvuf Miizigi)

Amsterdam Tiirk Film Guinleri - Bulutlari Beklerken / Camur / Karpuz Kabugundan Gemiler
Yapmak / Magonia / Hig Bir Yerde / Metropol Kabusu / Abdiilhamit Diigerken

L
2006

“The Istanbul Connection”

Turqumstances

Bestekar Krallar Sultanlar Miizigi

Erdal Erzincan & Hollanda Genglik Yayllar Orkestrasi
Grup Otantik & Dj Cengiz

Timugin Sahin Trio

Erkan Ogur, Telvin, Eric Vloeimans & Dick De Graaf
Mezopotamya'dan Tiirk ve iran Miizigi - Erdal Erzincan & Kayhan Kalhor
Amsterdam Tiirk Klasik Miizik Korosu

Sulukule Gocuklari

Anadolu Atesi (Haziranor)
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Sabahat Akkiraz & Mustafa Ozarslan
Acikhava Festivali Konseri

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)
Barana & Co

Diinya Gocuk Festivali - Misafir Ulke Tiirkiye
Maltepe Hollanda Festivali: Xtreme, Zeeuwse Fanfare, Gukur Ulke, Sul k., Ajfire
Workshop Diinya Gocuk Festivali

Imperial Court'tan Avrupa Miizigi

Arif Sag, Cengiz Ozkan, Dertli Divan

Tevazu (Tasavvuf Miizigi)

Sivas Madimak Oteli Belgeseli

2007

TURKEY NOW - 2007

Sezen Aksu & Metropole Orkest

Hiisnii Senlendirici Ensemble

Ayse Tiitiinci Trio

Athena

Kardes Tirkdiler

istanbul Vibes: Mercan Dede “Breath” Ft. Ceza
istanbul Vibes: ilhan Ergahin'in istanbul Seyanslar
Ugur Isik Ensemble & Eric Van Der Westen

istanbul By Night: Hayko Cepkin, Portecho, Dj Style-Ist
Ethnorhythmix

Onur Ataman Ensemble, Eric Vloeimans-Sibel Kose & Michiel Borstlap Trio
Fazil Say & Rotterdam Filarmoni Orkestrasi

Ankara Ulusal Opera ve Balesi

Taldans Grubu

Dostlar Company

Dot Tiyatrosu

Film: Giines'e Yolculuk / Koprii'den Gegmek / Kadinlarin Gizli Dunyasi
Amsterdam Sinfonietta & Emre Araci

Mercan Dede

Amsterdam Tiirk Miizik Korosu

Yurdal Tokcan

Onur Ataman Ensemble

Ethnorhythmix Okul Konseri
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Kardes Tiirkiiler

Film: Lale'nin Hikayesi / Bu Sarki Kimin?

Ayla Selguk (Poster Sergisi)

Leo Divendal: ‘The Sea Of Marmara’ Fotograf Sergisi
Camideki Adam ilahiler

Grup Otantik

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

Rabasa & Yarkin

Ugur Isik

Tevazu (Tasavvuf Miizigi)

Ugur Isik ve Eric Van Der Westen

3 Klarinet

Neset Ertasg

Non Melting Icecream Band, Bende Van 3 (Jazz Trio)
Ayse Tiitiincii Trio

L
2008

TURKEY NOW - 2008

Barana Trio

Sertab Erener & Metropole Orkest

Kosmopolis

Il Turco in ltalia

Ferhan Ferzan Onder Piyano Resitali

Evrim Demirel & Doelen Ensemble

Barana Trio

Teoman

Mikail Aslan Band, Ozlem Taner & Niliifer Akbal
Misirli Ahmet

Taksim Trio

Efe Baltacigil

Kudsi Ergiiner Ensemble

Tiirkii Bar

Cihat Askin & Gil Sharon - istanbul Solistleri
Sabahat Akkiraz, Musa Eroglu & Mustafa Ozarslan
Dilek Operasi (Rast Tiyatro)

Zeynep Tanbay (Bale Gosterisi)

Film: Yumurta / Mutluluk
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Sinan, ilahi Bir Mimar - Fotograf Sergisi
Film: Karpuz Kabugundan Gemiler Yapmak
Ara Giiler: The Eye of istanbul

Misirli Ahmed - Workshop

Hiisnii Senlendirici - Workshop

Halil Necipoglu - Tasavvuf Miizigi
Amsterdam Tiirk Korosu

Fidan (Jazz Konseri)

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)
Barana Trio

Selim Sesler & Roma Band

Medcezir

Muammer Ketencoglu

Rabasa

Arif Sag

Onur Ataman Ensemble

Ethnorhythmix

Asko Schonberg Ensemble & Faruk Dikici: Yoldas
Giilay & Ana Moura

Krisztina De Chétel: Cirklo Dans Grubu

2009

Tiirkii-Bar: Ozdemir Oztiirk

istanbul Connection

Onur Ataman Ensemble

Newa (Tiirkii-Bar)

Sufii'den Flamenko'ya

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)
Ogan Sadan Band

Tevazu (Tasavvuf Miizigi)

Bengi Baglama Trio

Rotterdam Tiirk Klasik Miizik Korosu
Otantik

Kibariye & Rosenberg Trio

Camideki Adam ilahiler

Karsu Donmez

Taksim Trio

Volkan Konak & Band
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Tiirkii-Bar: Erkan Ogur & ismail Hakki Demircioglu
Diyalog Senfonisi

Tiirk Sinemasi

Tiirk Filmleri Podium Mozaiek

Melda Duygulu

Sufi'den & Flamenko'ya

Baglama Kitap Tanitimi

L
2010

TURKEY NOW - 2010

Kibariye & Rosenberg Trio

Erman Dirikcan Trio

Tiirkii-Bar: Musa Eroglu

istanbul Sacrée

Karsu Donmez

istanbul Vibes: Duman

Pera Fasil Ensemble, Nurettin Celik & Coskun Sabah
Film Uzak ihtimal

Masterclass Aslan Muziek Centrum

istanbul Sacrée

Film Pandora'nin Kutusu

Turkish Connections - Otto Snoek Fotograf Sergisi
Rotterdamdaki Tiirkler (1975-85) - Fotograf Sergisi
Moda Sovu - Hatice Gokge

Serkan Cagri Ensemble & Yildiz ibrahimova

Fidan (Jazz Konseri)

Tombaz Ensemble - Café Chantant

Ahirkapi Orkestra

Tiirkii-Bar: Rojin

Oyun Atolyesi - Testosteron

Sessizligin Evi (Tiyatro)

Theater Rast - Eleni En Roos

Darbuka Diim

Ahirkapi Orkestra

Masterclass Aslan Muziek Centrum

Sevval Sam

Darbuka Dum!

istanbul By Night

Theater Rast - Eleni & Roos
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L
2011

Arto Tungboyaciyan

Ustiin Dokmen

Arto Tungboyaciyan

Hii & Hashibal

Orient Connection/Ederlezi

Sulukule Roma Band & Selim Sesler
Karsu Donmez

Sulukule Roma Band & Selim Sesler
Melda Duygulu

Rotterdam’da Tiirkge Rock Miizigi

Yilmaz Erdogan: ‘Cok Giizel Hareketler Bunlar!
Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)
Hiiseyin Badilli & Boris Mogilevski
KULSAN Genglik Konseri

Spinifex & Gevende

Sabahat Akkiraz & Mustafa Ozarslan

2012

TURKEY NOW - 2012

Metropole Orkestra & Diva-Trio Sam & Giovanca
Kervansaray

Tiirk Komedisi: Funda Miijde, inci Pamuk & Mes
Tiirkii Bar: Bedri Ayseli

Sarband Ensemble: Avrupa'da Sehrazat

Tropikal Miize Mermer Salonu’nda Dans

Hiiseyin Badilli Quintet (50 Y1l Tirkiye - Haarlem)
A A.Tribal Duo (Mercan Dede) + Dj’s Flohil & Smit
Duman

Mor ve Otesi

Amsterdam Klezmer Band & Buzuki Orhan

Café istanbul: Tiirk Eurorock Mogollar

Café istanbul: Mogollar & Meral Polat

Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

Café istanbul / Tiirkii Bar: Fuat Saka

Edirne Roman Band
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Hiiseyin Badilliyle Jazz Haftasonu

Hiiseyin Badilli Quintet & Ozel Konuk Bilal Karaman
Erman Dirikcan Trio & Ozel Konuk Aydin Esen

Ruken B & Ozel Konuk Yaniv Nachum & Sinasi Celaloglu
Komsu Band & Ozel Konuk Goksel Baktagir

Arifa & Ozel Konuk Aynur

Aynur

Baskent Korosu & Promenade Orkestrasi: Yunus Emre Oratoryumu
Turkey Tomorrow (Nieuw Ensemble)

Travelogue 2

Ruken B

Tevazu (Tasavvuf Miizigi)

Fasil Ensemble

Orient Connection

Amsterdam Tiirk Miizik Korosu

Workshop Perkiisyon, Feruh ve Fahrettin Yarkin
Masterclass Perkiisyon, Fahrettin Yarkin

Sarband Ensemble Okul Konseri

Masterclass Buzuki Orhan

Aynur (Kurtce Jazz)

Ruken B (Jazz Konseri)

Bedri Ayseli'yle Etnik Miizikler

Fuat Saka'yla Karadeniz Miizigi Uzerine Kiiltiirel Etkinlik
Film: Pazar Lale’nin Hikayesi

Serce (Tiyatrosu Rast)

Adem ve Hava Cocuk Oyunu (Oorkaan/Hollands Diep)
Levant Ticaret Odasi Sergisi

Amsterdam’da Tiirk Onciileri (Fotograf ve Film Sergisi)
Tombaz Ensemble (Tangolar ve Kantolar)

Workshop Tombaz Ensemble

KULSAN Gengleri - Sistemsiz Kuliip

Barana Elektro Shaman

Konser, Workshop Tiirkiye'de Gengler igin Miizik Egitimi & Tombaz Ensemble (Giire
Belediyesiyle, Kaz Daglari)

Amsterdam Klezmer Band

Tiirkiye-Hollanda 400. Yil Diplomatik iligkiler
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Amsterdam’a ilk geldigim yillar, 1982

Kizim Seren, Oktay Aslan ve kizi Sibel ile etkinliklerde
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Amsterdam Managua Nicaragua Bagkenti
Kardes Sehir Kutlamasi, Yesil Sol Parti Heyetiyle, 1994
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Amsterdam Managua Nicaragua Bagkenti
Kardes Sehir Kutlamasi, Yesil Sol Parti Heyetiyle, 1994




Nejdet Yasar’la KULSAN ofisinde, Amsterdam

Murat Belge ile birlikte, Amsterdam

Amsterdam’daki Anadolu Fotograf Sergisi’nin agilisinda
Zilfu Livaneli, Murat Karayalgin ve Hollanda Tirkiye
Blytikelgisi Baki ilkin, 1996

208



Bozkirda Bir Vaha - Leo Divendal Kesikkopri fotograf sergisi agilisi, Hollanda Turkiye
Blytikelgisi Koos van Dam ile birlikte, Ankara Devlet Demiryollar Miizesi, 1997
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Bozkirda Bir Vaha - Leo Divendal Kesikkopri fotograf sergisi agilisi, Hollanda Turkiye
Blytikelgisi Koos van Dam ile birlikte, Ankara Devlet Demiryollar Miizesi, 1997
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Leo Divendal fotograf sergisi objelerin yaninda, Ankara Anadolu Medeniyetler Mizesi
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Kazanci Bedih ile Urfa’da, 1994

Kirt sanatgisi Sivan Perver’le, Lahey, 1982
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Flut sanatgisi Sahika Kutluer, KULSAN ofisimizdeki ziyaretinde, 1988
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Musa Eroglu ve Profesdr Nurhan Karadag ile birlikte, Ankara
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Sabahat Akkiraz ve Jasperina de Jong ile birlikte, 2000
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Ara Guler, Erkut Onart ve Veronica Divendal ile, Ara Cafe istanbul, 2016




Adnan Senses ile birlikte, 2000

Neyzen Niyazi Sayin ile birlikte, 1989 Orhan Pamuk ve esiyle, Istanbul, 1994

219



Amsterdam Klezmer Band ve Edirne Romanlari bulugsmasi, istanbul
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Ahmet Zeki Okguoglu, Umit Firat ve Amsterdam Tropikal Miize Miidiirti Otto Romijn,
Doz Yayinlari, istanbul, 2000
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Kesikkopri festivali

acilisi, Belediye
Baskani Bekir
Tecimer ve Veronica
Divendal ile, 1998




Kesikkopri festivalinden goriintiler, 1998
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Necdet Yasar (tanburi), Yiiksel Cakir (Kaman Belediye  Nurhan Damcioglu (kanto ve tangocu), Melih
Baskani), Fahri Aral (KULSAN danismani) KULSAN ofisinde, Duygulu (KULSAN danigmani), 2000
Amsterdam, 2000




Kesikkopri Belediye Baskani Bekir Tecimer ile otobisi devretme toreni, Kesikdpri, 2003
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Hasat mevsiminde kdyde tarim yaparken, Kiigikbiyik Koy, 1989




Amsterdam Belediye Meclis Uyeleri kéydeki evimizi  Hollandali misafirlerle kdy evimize giris yaparken
ziyarete geliyor, Kiiglikbiyik Koyt, 2003
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Cocukken Kaman’da oturdugumuz biiyiik cevizli ev, 2017
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Amsterdam Meclis Uyeleriyle Ankara Belediye Baskani Murat Karayalgin makaminda,
Ankara, 2002
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Kraliyet Liyakat Nisani, Amsterdam Belediye Baskani Schelto Patijn ile, Amsterdam, 1998
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Osman Baydemir ve saginda Marcel Khalife

Marcel Khalife konseri, Diyarbakir Festivali
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Hollanda'ya geldigim ilk yillar, Amsterdam



Kardeslerim Dagdistan ve Ertugrul ile, 1982




Zaandam - Kaman Belediye Baskanlariyla, Kardes Sehir Protokolu, 1995

234



Veronica Divendal ile Amsterdam’daki Anadolu Sergisi, Amsterdam Tarih Mizesi, 1996

Amsterdam’daki Anadolu Sergisi afigleri, 1996
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Sanatgilarla bulusma mekani Pera Palas, 1997
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Liesbeth List ve esiile
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Nursag Doganisik ve Giiner Karabacak, Amsterdam, 1995

Rahmi Saltuk ve Veronica ile, KULSAN ofisi, Amsterdam, 1992
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KULSAN'In ilk ofisinde ¢aligirken, Amsterdam, 1991
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Flisun Demirel ile, istanbul
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Concertgebouw’da konser agilis konugsmasi, Amsterdam, 2012
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Hollanda eski bagbakani Ruud Lubbers ile, Lahey

Urfa, 1989
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D alkvean
Tanvmak 5@1/4%6%0 547%2

Iliski icine girmek her toplumda zorunludur ve istesek de kacamayacagimiz baglar her
zaman kurulur. Burada asil soru su olmaya baslar: Nasil kuracagiz bu baglari ve nasil
bir sekil verecegiz ona?

Yapilmasi gereken, farkliliklarimiz esit bir diizlemde ortaya koyup yeni bir temsil ve
diyalog ortami olusturmaktir. Unutulmamalidir ki, toplumlari toplum yapan en énemli
seylerden birij, iliski ve diyalog icinde olmaktir. Képrii kurmanin insanlar ve toplumlar
icin temel bir ihtiya¢ oldugunu anladim. Kiiltiir-sanat bu anlamda evrensel bir dil ile,
insanlari bir araya getiren yaratici alani belki de en iyi saglayabilecek araclardan biri.

Bu kitabin her boliimiinde tekrar tekrar goreceginiz ve hissedeceginiz sey; bana ‘ma-
dalyanin hizmet yarisi icin tasinilir’ oldugunu hatirlatan Kraliyet Nisanrni ve ondan
cok daha degerli olan bir cok giizel insani ve aniy1 kazandiran, géc yollarinda 6grendi-
gim bir diisiinceydi aslinda, “Tanimak sevmeyi saglar.” Yeni insanlar ve yeni kiiltiirler
tantyarak gecirdigim yolculugumdan esintilerle kapsaml bir mozaigi yansitarak siz-
lerle paylasmak istedim.
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